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Resumen: Este articulo analiza el proceso de consolidacion disciplinar de la historia del arte en
Colombia, centrandose en la experiencia de la Universidad Nacional. Se distingue entre la
profesionalizacion académica y la consolidaciéon de una disciplina que transit6 espacios heterogéneos
y pioneros provenientes de diversas areas del conocimiento. La trayectoria que describe el articulo
prefigura dos vertientes que conviven mas que sucederse: la historia del arte ligada a la formacion
de artistas y aquella ligada a la formacion humanistica. Antonio Maria Bergmann (1896-1977)
introdujo una mirada interdisciplinar de raiz germénica y un archivo visual de referencia durante
sus afnos como profesor en la Universidad Nacional de Colombia entre 1951 y 1977; por su parte,
Raimundo Rivas Escobar (1889-1946) enlazo la catedra con la gestion cultural y la valoracion del
patrimonio durante la tercera década del siglo pasado. La creacion del Museo de Arte y del Instituto
de Investigaciones Estéticas (IIE) entre los afios sesenta y setenta reorganizd las practicas, los
publicos y los objetos de la disciplina, e hizo de la investigacion, la exposicién y la publicacién los
soportes de su escritura. En ese proceso se articularon investigaciones sistematicas, la revista
Ensayos y los programas de posgrado, sin que ello clausurara la practica: hoy la disciplina vuelve a
desplazarse en didlogo con enfoques interdisciplinares y decoloniales.
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Abstract: This article analyzes the process of disciplinary consolidation in art history in Colombia,
focusing on the experience of the Universidad Nacional of Colombia. The author distinguishes
between academic professionalization and the consolidation of a discipline that traversed
heterogeneous and pioneering spaces from various areas of knowledge. The trajectory described in
the article prefigures two strands that coexist rather than follow one another: art history linked to
the training of artists and art history linked to humanistic education. Antonio Maria Bergmann
(1896-1977) introduced an interdisciplinary vision with German roots and fundamental visual
archives during his years as a professor at the National University of Colombia; between 1951 and
1977; on the other hand, Raimundo Rivas Escobar (1889-1946) linked teaching with cultural
management and the appreciation of national heritage. The creation of the Museo de Arte and the
Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE) in the sixties and the seventies reorganized the
discipline’s practices, audiences, and objects, and made research, exhibitions, and publications the
supports of its writing. This process brought together systematic research, the Ensayos journal, and
postgraduate programs, without putting an end to the practice: today the discipline is once again
redefining itself in dialogue with interdisciplinary and decolonial approaches.
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Los pasos tras las huellas:
genealogia de la historia del arte en
la  Universidad Nacional de
Colombia

Maria Soledad Garcia Maidana

Un buen puiiado de amantes de la
historia del arte

La consolidacion disciplinar de la historia del
arte en la Universidad Nacional de Colombia
no es analoga al  proceso de
profesionalizacion,® si entendemos que ésta
implica una serie de intercambios
disciplinares orientados a la segmentacion y
reconocimiento del campo profesional.
Incluso podriamos arriesgar que la
consolidacién disciplinar tiene pocos puntos
de contacto con su profesionalizacion. Esta
situacién se intensifica atin méas al reconocer
que los programas de pregrado en historia del
arte son muy recientes> en el contexto
colombiano y estos son, en cierta medida,
efecto directo de la formacion profesional por
la via de posgrados.

Si la profesionalizacion recorre los caminos de
la academia, la disciplina en su consolidacion
transita espacios mixtos, heterogéneos y
discontinuos. Esta  distincion entre
profesionalizacion y consolidacion disciplinar
es el nudo conceptual que atraviesa este
articulo y orienta también las formas de su
procedimiento. Antes que reconstruir una
cronologia institucional completa, el objetivo
es rastrear geneal6gicamente como la historia
del arte llegb a estabilizarse como practica en
la Universidad Nacional de Colombia (UNAL),
distinguiendo en cada etapa aquello que
pertenece a la consolidacion de la disciplina de
aquello que responde a su profesionalizacion.
La lectura que propongo aqui es deudora de
Michel Foucault y de sus reflexiones sobre la
disciplina en el periodo geneal6gico: el modo
en que ésta regula, normaliza y prescribe su
propia practica describe el movimiento que
buscamos identificar. Las cinco etapas de
institucionalizacion  propuestas por el
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sociologo norteamericano Terry Clarks
funcionan aqui de manera heuristica y no
como ley evolutiva; estas etapas nos permiten
organizar de manera dinamica un corpus de
fuentes documentales del Archivo del Instituto
de Investigaciones Estéticas (IIE) y del
Archivo Central e Historico de la Universidad
Nacional de Colombia.

Dentro de la historia del arte colombiano
resulta dificil hablar de historiadores de arte
con la precision disciplinar que lo hace la
historia europea o anglosajona y, sin embargo,
la produccién discursiva es significativa. Lo
anterior confirma que la disciplina no se
consolida, en primera instancia, por la
adscripcion profesional. Contrariamente, y
mas aan en el caso de la historia del arte
colombiano, la filiacion disciplinar de
antropologos, artistas, literatos, sociologos o
arquitectos  describe més bien un
desplazamiento. Retomando las anotaciones
de Clark, los pioneros generalmente provienen
de otras areas y campos de conocimiento
establecidos y solo en el ejercicio singular
vuelven a adscribirse en una nueva filiacién
disciplinar.4

La secuencia descrita por Clark sufre serias
alteraciones en el caso colombiano vy
particularmente, en la UNAL. El recorrido que
estudiamos abarca una larga duracion: se
extiende desde las primeras catedras y
propuestas de los afios veinte y treinta —el
umbral de los precursores— hasta los
primeros afios del siglo XXI, cuando la
disciplina se redefine en clave interdisciplinar.
Los afios sesenta y setenta, con la creacion del
Museo de Arte y del IIE, significaron un
impulso decidido en este movimiento de
consolidacion. El recorrido propuesto aqui no
se circunscribe a la Facultad de Artes:
compromete también a la Escuela Nacional de
Bellas Artes y a la Facultad de Ciencias
Humanas, donde la historia del arte circulo
antes de encontrar un lugar propio. Asi, alli
donde a los pioneros deberia sucederle el
desarrollo incipiente y esporadico de una
practica disciplinar o ciencia amateur, como la
llama Clark, la historia del arte en la UNAL
pasaria de una extensa etapa de precursores
hacia la dinamizacién de contextos
académicos. En cierto sentido, los precursores
y pioneros de la historia del arte deben
rastrearse en una duracion mas larga e
institucionalmente diversa. Los nombres de
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grandes artistas e intelectuales no demoraron
en llegar y la disputa por el reconocimiento de
la historia del arte en la formacion de los
artistas, como conocimiento accesorio,
marginal e incluso francamente enciclopédico,
ha sido objeto de recientes investigaciones.5
En estas bifurcaciones, mixturas y embates de
la historia del arte, podemos distinguir al
menos dos caminos posibles: en primer lugar,
un derrotero extenso en la formacién de los
artistas y de la élite cultural bogotana. En
segundo lugar, el horizonte amplio de su
dialogo con la filosofia, la literatura, la estética
y, mas ampliamente, con las humanidades.
Esta genealogia bifida es caracteristica en
buena parte del proceso de consolidacién
disciplinar que se dio en América Latina a
partir de los afios treinta del siglo pasado:® la
historia del arte en las asi llamadas Bellas
Artes o en la formaciéon humanistica.

Los precursores de la historia del arte no solo
florecieron en las academias, talleres, salones
y espacios dedicados a las artes. En 1956 en la
Facultad de Filosofia y Letras existia ya una
propuesta para la creacion de un Instituto de
Historia del Arte Hispanoamericano,
elaborada por el profesor Antonio Maria
Bergmann. Poco sabemos de aquella
propuesta y su alcance; sin embargo, sus
efectos tangibles los conoceremos a través de
los relatos de algunos artistas que tomaron sus
cursos con proyecciones de diapositivas. La
figura de Antonio Maria Bergmann, durante
mucho tiempo distante y un tanto periférico a
la vida institucional de la historia del arte, jugd
un rol fundamental por sus intentos por
desarrollar la disciplina tal como él la habia
aprendido durante su formacion en
Alemania.” La extensa tradicion germénica de
la kulturgesthichte anunciaba desde finales
del siglo XIX la posibilidad y urgente
necesidad de comprender la produccion
artistica en el flujo histérico mismo. El
profesor Bergmann, animaba desde sus cursos
una historia del arte que buscaba restituir los
vinculos entre el arte y la cultura y que por lo
tanto se declaraba interdisciplinar.(Fig. 1) A
riesgo de sintetizar el legado intelectual poco
explorado de Bergmann,® estos apuntes
conceptuales describen algunos de sus
intereses académicos. Sin embargo, el mayor
aporte de Bergmann al desarrollo disciplinar
de la historia del arte radica en su vision
certera y aguda sobre el lugar de las imagenes
en la ensenanza. La coleccion de diapositivas
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que organizd y resguardo en la Facultad de
Ciencias Humanas hasta su muerte en 1977 no
solo fue el insumo para innumerables clases
magistrales, cursos, conferencias y
seminarios, la fortuna de esta coleccién de
12.000 ejemplares di6 un decidido impulso a
la incipiente diapoteca del IIE y a la Facultad
de Artes.?

Fig. 1. Retrato del profesor Antonio Maria Bergmann.
Fotografia tomada por Hernan Diaz. Fondo hojas de vida de
profesores pensionados de la Facultad de Ciencias Humanas,
Archivo Central Histérico de la Universidad Nacional de
Colombia.

La otra via del desarrollo disciplinar de la
historia del arte, cercana a los talleres de
pintura, a la formacion del artista y al
desarrollo del “buen gusto”, nos acerca a
escenarios aun poco explorados desde la
perspectiva que aqui planteamos. La historia
del arte, antes de su consolidacion disciplinar,
ajustaba su discurso a través de los cursos de
instruccion, charlas, conversatorios, cursos o
seminarios. Esta historia —desde una
perspectiva acumulativa y no disciplinar— ha
sido rastreada desde la fundaci6on en 1886 de
la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Colombia (ENBAC) hasta su inscripcion
institucional en la Facultad de Bellas Artes y
Arquitectura en 1935 en la UNAL.* De la
secuencia de cursos y profesores, la tesis de
maestria escrita por la historiadora Paola
Camargo Gonzalez, destaca el afio de 1928 y el
nombre de Raimundo Rivas Escobar en el
establecimiento oficial de una catedra de
Historia del Arte.** Camargo Gonzalez traza un
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vinculo hasta ahora poco explorado entre la
ensefanza y la gestion de espacios y politicas
culturales publicas. La autora no solo rescata
la singularidad de Rivas Escobar como primer
y fugaz profesor de la catedra, sino que
amplifica su figura hacia, por ejemplo, la
Sociedad de Embellecimiento de Bogota por él
fundada en 1918. Un evento que caracterizaria
el desarrollo posterior de la historia del arte
como disciplina parece conjugar la figura de
Rivas Escobar con el destino de la misma;
Camargo Gonzalez recupera en este contexto
la exposicion de 1922 de arte francés que el
propio Rivas Escobar impulsa desde su
posicién en la Sociedad de Embellecimiento de
Bogota.2 Camargo nos ofrece un extracto del
texto misional de la Sociedad de
Embellecimiento de Bogotd, donde el
intercambio y la exposiciéon de obras son el
elemento central de una politica publica
cultural:

Con el fin de estimular la pintura
en Colombia, la sociedad acordd
realizar, si fuere posible, una
Exposicion anual y destinar una
partida para adquirir, también
anualmente, un cuadro de artista
nacional, con destino a la Galeria
de pintura que ha de formarse en
la Escuela de Bellas Artes. Dio
igualmente, aun cuando sin
resultado, pasos en el sentido de
enviar a Paris telas de pintores
colombianos, en virtud de la
excitacion hecha al efecto por el
Comité organizador en Paris de la
Exposicion de arte moderno, con
el objeto de que en la capital de
Francia pudieran estudiar el
desarrollo de la pintura en
Colombia y la influencia de ella en
las escuelas francesas. Ha
principiado si, la Sociedad, a
cumplir parte de la mociéon
relativa a la compra de cuadros
nacionales, y al efecto compro ya la
cabeza del Padre Almanza, obra
del maestro Leudo, y wuna
Comision estudia al presente cual
debe ser el cuadro que deba
adquirirse como contribucion a la
Galeria Nacional, en 1923.13
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Las instituciones de gestion publica y
especialmente los eventos expositivos,
configuraban un doble tindem para el
desarrollo de la disciplina.
Independientemente del juicio que podamos
hacer sobre la orientacion estética y las
consecuencias politicas del proyecto de
estimulo a las artes, la visién de Rivas Escobar
vinculaba el coleccionismo, la exposicion de
arte y el consumo cultural dentro de un
programa ambicioso; alli, la historia del arte
jugaria un rol fundamental en la valoracion del
patrimonio cultural y en el reconocimiento del
arte nacional.

Sibien la permanencia de Rivas Escobar frente
a la catedra de historia del arte fue breve, la
actividad del historiador fue mucho mas
amplia y contribuyd de manera seminal al
desarrollo de una ciencia amateur floreciente.
Similar a la fascinacion que nos despierta el
legado del profesor Bergmann, la vida de
Raimundo Rivas nos eclipsa y, sin embargo,
no podemos aqui sino esbozar unas cuantas
lineas de fuga que enriquecen la elaboraciéon
disciplinar de la historia del arte. Luego de la
catedra de Historia del Arte y junto con buena
parte de la élite intelectual bogotana, Rivas
Escobar apost6 por la institucionalizacion
artistica bajo el formato clasico de la
Academia.’s Como parte de este proceso de
institucionalizacion, en 1934 la Academia de
Bellas Artes publica uno de los primeros
titulos de divulgacion cientifica para la historia
del arte nacional. Iniciacion de una guia del
arte colombiano,’® junto con las diversas
formas de instruccion académica, los cursos y
conversatorios sobre historia del arte,
inauguraba, sin duda, una de las vias mas
importantes para la practica disciplinar: la
escritura.

En esta trayectoria de la historia del arte
hermanada a la formacion artistica, los cursos
de la Escuela Nacional de Bellas Artes
tuvieron, sin lugar a duda, unos efectos
concretos en el desarrollo disciplinar. A la
sucesion de clases monotonas y al rosario de
nombres y de fechas, la mirada y la
sensibilidad de los artistas antepuso la
aplicabilidad de la historia del arte como un
saber practico. Dicho en otras palabras, la
historia del arte més alld del conocimiento
enciclopédico contenia las claves intrinsecas
del arte universal; era cuestiéon, entonces, de
revelar aquellas claves que se traducen,
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generalmente, en aspectos formales, teméaticos
y técnicos. El lugar de las clases de historia del
arte en la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Colombia estd aUn por explorarse; sin
embargo, la figura de Luis Alberto Acuia trazo
algunas de las caracteristicas mas notables en
este proceso de “aplicacion” estilistica de la
historia del arte a la formacién artistica. El
trabajo de Sergio Alejandro Ferro Peldez
puede ayudarnos a delinear sucintamente el
derrotero que la historia del arte tuvo no solo
en la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Colombia sino, especialmente, en su fusion
con la UNAL. Ferro Peléez afirma:

Acufnia también fue profesor de
historia del arte en 1936.
Habiamos sefialado atras que
habia quejas sobre esta asignatura,
quizés la situacion cambio con la
llegada del artista santandereano
al dictar esta clase. Acuna propuso
una metodologia distinta. Ahora el
profesor no simplemente leia un
libro de historia del arte, sino que
ahora el estudiante tenia un papel
més activo en el proceso de
aprendizaje. La clase de historia
del arte también comprendia el
dibujo por parte del estudiante.
Los alumnos tenian un cuaderno
en donde dibujaban el tema de
cada periodico historico. [...] fue
de esta manera como el curso de la
Historia del Arte se convirti6 en
una clase mas de dibujo, donde los
alumnos sustentaron por medio de
la representacion grafica lo
aprendido literariamente en las
conferencias, disertaciones y
lecturas”.»7

En efecto, la ensenanza de la historia del arte
durante largo tiempo y especialmente a finales
del siglo XIX y comienzos de XX, estuvo
estrechamente vinculada al ejercicio y la
destreza de la copia directa; de alli que una vez
maés, la figura del connaisseur ejerciera tal
fascinacion de erudicion y cultura. Sin
embargo, en el contexto colombiano el
aprendizaje desde la copia implicaba
principalmente una suerte de transcripcion
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estilistica; mas aun, cuando no se trataba ya de
ejercitar la observacion de la obra en directo
sino de la reproduccién fotografica de los
libros. Como en una suerte de puesta en
abismo, los cursos de historia del arte
replicaban el discurso ya disciplinado en otras
latitudes leyendo en voz alta nombres,
eventos, fechas y obras de otros artistas;
copiaban con juicio aquello que resultaba
lejano y extraio a los ojos habituados a otros
territorios, a otras geografias y anatomias;
finalmente, aprendian con esmero las claves
estilisticas del arte consagrado universal y
atemporalmente.

La tensidon entre disciplina y conocimiento
dibuja una inusual paradoja: al buscar los
pioneros nos encontramos con escasos
registros y documentos que arrojen noticias
sobre cursos, charlas y conferencias dictadas
en tertulias o en salones de paso.'® Por los
comentaristas y anécdotas, sabemos que la
historia del arte era concebida de manera
general como una “despensa” de saber
universal a disposicion de los artistas. La
Academia con sus modos, sus formas y sus
expectativas  culturales y civilizatorias
adiestraba profesionalmente a una élite
cultural y la clase de historia del arte resultaba
ser un “sermoén pintado”. En su transito hacia
la universidad, aquellas formas y aquellas
conductas pervivieron durante mucho tiempo
y consagraron buena parte de sus esfuerzos en
facilitar el acceso al capital simboélico a esa
misma élite cultural. En resumen, la
pervivencia de las practicas con las que se forjo
la Academia en su transito a la universidad
retardd6 la maduracion disciplinar de la
historia del arte. Reducida a la lectura en voz
alta de libros escritos por otros, de
exposiciones traidas del otro lado del Atlantico
o como retahila de nombres, fechas y obras, la
historia del arte no lograba articular un
discurso y un conocimiento sobre el arte
nacional y local.2> Replegada a asegurar la
transmisién de contenidos y a mantener la
legitimidad del canon estético, la historia del
arte que estos pioneros pusieron en marcha
buscaba resguardar la formacion del buen
gusto y la distincion de clase. Para agudizar la
paradoja, aquellos cursos de historia del arte,
precursores en mas de un sentido, se
consagraban a la repeticion, conservacion y la
reproducciéon de un discurso disciplinado en
otras latitudes. Como lo veremos enseguida, la
mencidon solitaria de cursos o de charlas
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usualmente iba emparejado a la tradicion de la
instruccion; sin embargo, desconectados de la
extensa red de intercambios, didlogos y formas
de circulacién, los cursos solo aislaban la
dindmica disciplinar y, en consecuencia,
prontamente se cristalizaron.

Publicos, obras, escritos e
instituciones: el florecimiento
disciplinar de la historia del arte
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Fig. 2. Imagen de la hoja de vida del profesor Germ4n Rubiano
Caballero. Fondo hojas de vida de profesores pensionados de la
Facultad de Artes, Archivo Central Historico de la Universidad
Nacional de Colombia.

La historia del arte en Colombia antes de ser
un pubado de cursos universitarios o de
adquirir la forma de wuna publicacion
cientifica, es una disciplina forjada en la
divulgacién. Incluso, y dicho de una manera
mas amplia, su definicion disciplinar se realizo
en espacios ya institucionalizados y en
formatos de circulacion para el consumo
cultural. Siguiendo la tesis que nos propone
Michela Passini, la historia del arte a
diferencia de otras disciplinas humanisticas
traz6 una doble inscripcion institucional: la
universidad y el museo.2! En este sentido, las
exposiciones temporarias, la organizacién y la
catalogaciéon de colecciones son sus
operaciones disciplinares. Como lo afirma
Passini, la exposicion temporal configura una
forma de relato historico alternativo a los
textos y libros publicados. El espacio que abri6
el museo para la delimitacion disciplinar es
complejo y riquisimo, de alli que muchos
profesionales impulsaron su desarrollo desde
la direccién o la curaduria de exposiciones.22
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En la UNAL esta doble inscripcion fue
dinamizada por la concepciéon del Museo de
Artes de la Universidad Nacional inicialmente
en 1965 hasta su fundacién en 1970.23 Para
aquel entonces la figura de Marta Traba
articulaba una compleja red disciplinar:
exposiciones, publicaciones, docencia,
divulgacion e investigacion. El primer director
del Museo fue el profesor German Rubiano
Caballero, (Fig. 2) quien se desempeno en el
cargo a partir de septiembre de 1970 y hasta
marzo de 1977.

Un conocimiento elaborado en la
mirada

La apertura del Museo de Arte Moderno de la
UNAL?4 y la pronta vinculacion de profesores
e investigadores interesados en el desarrollo
institucional de una politica cultural para la
universidad, favorecieron la aceleracion del
transito de la historia del arte de una etapa a
otra. Si los cursos, charlas y tertulias habian
delimitado un primer escenario, el
surgimiento de contextos académicos fue
donde el ejercicio de la disciplina ingresé
plenamente en una extensa red de relaciones y
de intercambios. Este nuevo escenario
configurd la transiciéon hacia la tercera etapa
de institucionalizacion que propone Clark.

El surgimiento de espacios y contextos
académicos, en nuestro caso, fue posterior al
establecimiento de los cursos; como lo hemos
visto, la existencia o denominacion de catedras
o de actividades en estrecha relacion con la
historia del arte, no fue sino el umbral en el
que permanecié muchos afios la historia del
arte sin acceso valido a la elaboracion de un
conocimiento propio. En este sentido,
podemos afirmar que mientras permanecio
como discurso tutelar de la formacion
artistica, se limit6 a la reproduccion del canon
estético heredado y forjado con la tradiciéon
cultural europea. La tercera etapa que se inicia
en el contexto académico y dinamizada
principalmente por el Museo de Arte, sus
exposiciones, la configuracion de una
coleccion o incluso la adquisicion e inclusion
de piezas patrimoniales de la UNAL, cre6 un
campo de investigacién rico y amplio para un
buen ndimero de investigadores y de
profesores.
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Fig. 3. Portada del fasciculo de la Enciclopedia Salvat de
Historia del Arte Colombiano. Fotografia tomada por Maria
Soledad Garcia Maidana. Coleccion de ejemplares reunidos por
el fotégrafo Fernando Urbina durante la visita a su estudio
fotografico.

Las exposiciones de arte colombiano y
latinoamericano, la coyuntura de lo “actual”,
de la modernidad y de las tradiciones
historicas que tejieron el perfil cultural de una
nacion convergen con diferentes intensidades
en los espacios del Museo. Es cierto que una
parte de estas actividades ya tenian cabida y
desarrollo en el Museo Nacional de Colombia,
y no se trata de eclipsar los procesos que alli se
desarrollaron y que tuvieron igualmente
efectos sobre la consolidacion disciplinar; no
obstante, el perfil del Museo de la Universidad
llevaba la impronta no solo de la instituci6n
que lo albergaba sino la historia y los deseos de
modernidad que Marta Traba le imprimi6 al
proyecto desde sus origenes.

La filosofia que fundamenta esta
idea es la de que la universidad no
sb6lo debe impartir la informacion
correcta y el conocimiento
adecuado a las diferentes
disciplinas cientificas, sociales y
humanisticas, sino que debe
proveer el respeto y el entusiasmo
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en las generaciones jovenes, por
las formas superiores de la cultura.
Este entusiasmo y este respeto no
pueden penetrar profundamente
en el espiritu del estudiantado mas
que a través de una convivencia
real con dichas formas; que
permita la visién permanente de
obras de arte, la constante
audicion de conciertos, la
asistencia regular a conferencias,
ciclos y explicaciones de alto nivel
acerca de la creacion artistica.
Consideramos que esta inmersion
en la cultura no es accesoria, sino
fundamental. Y que el medio
practico para lograr tal proposito
no es proponer a los estudiantes
que salgan de la universidad y
concurran al museo, sino instaurar
el museo dentro del medio
estudiantil.2s

En efecto, la reforma de 1965, conocida como
Reforma Patino,?¢ no solo fue una reforma
administrativa y financiera sino
profundamente académica. La fusi6on de
facultades y departamentos promovié toda
una serie de desplazamientos conceptuales y
disciplinares2” entre campos de estudios, areas
de conocimiento, practicas disciplinares y
evidentemente, profesores. Algunos afos
antes y en consonancia con la efervescencia
que provoco la propuesta cultural del Museo
de Arte, un grupo de profesores de la Facultad
de Ciencias Humanas y de la Facultad de Artes
dieron otro impulso decisivo para el desarrollo
de la historia del arte: la Enciclopedia Salvat
de Historia del Arte Colombiano.?8 (Fig. 3) El
profesor Eugenio Barney Cabrera lidero la
direccion cientifica de la Enciclopedia y
convocH, a su turno, a cada uno de los
especialistas en las diferentes areas que
estructuraron la propuesta. Asi, Germéan
Rubiano estableci6 un relato ameno, cercano a
los lectores y al mismo tiempo basado en su
conocimiento sobre los artistas colombianos
del siglo XX. Por su parte, el profesor
Francisco Gil Tovar se encarg6 de describir y
senalar los valores estéticos y estilisticos del
periodo colonial. El impacto de esta
publicacién no solo fue masivo sino extenso en
el tiempo; la clase media trabajadora fue
atesorando a través de las publicaciones de
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venta a domicilio o de fasciculos
coleccionables un patrimonio cultural que
heredaria a las siguientes generaciones: la
enciclopedia Salvat de Historia del Arte
Colombiano se ubico en aquel anaquel familiar
y cultural necesario. La estrategia de consumo
cultural para que la clase media trabajadora de
los afios setenta se sintiera convocada por el
producto implicaba ubicar la enciclopedia
fuera del &mbito erudito o especializado. No se
trataba de una guia para la observacion o para
el reconocimiento estilistico del arte, ni un
catalogo de las obras o de la arquitectura como
lo fueron otras publicaciones; la enciclopedia
Salvat apostaba por una narrativa singular:
nombrar el arte colombiano.29 A diferencia del
impacto que logr6 tener el Manual de Historia
de Colombia3® en el campo académico, la
enciclopedia se ubic6 un espacio de lectura y
de conocimiento general sin especializar en
ningdn punto su discurso. La escritura amena,
la profusion de iméagenes en color, los
pequenos  recuadros con  referencias
bibliograficas para “ampliar” el conocimiento
e incluso la estrategia de comercializaciéon por
fasciculos, fueron algunas de las razones por
las cuales la enciclopedia encontré un lugar en
los hogares de Colombia. Con el paso del
tiempo y a fuerza de circulacién, la
enciclopedia Salvat ingres6 en la trayectoria
historiografica del arte colombiano.
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Fig. 4. Francisco Gil Tovar, carta dirigida al Comité Docente
solicitando la renovacién de su contrato, 22 de octubre de 1986,
caja 24, folio 10, Archivo del Instituto de Investigaciones
Estéticas - Archivo Central e Histérico de la Universidad
Nacional de Colombia.
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Las publicaciones de divulgacién o del &mbito
académico, los catilogos de exposicion, las
exposiciones mismas y el consumo cultural de
un puablico mas amplio, configur6 el escenario
propio para el desarrollo de la Gltima fase de
consolidacién disciplinar. Un buen niimero de
las investigaciones de los profesores se
volcaron a comprender, caracterizar, valorar y
catalogar la incipiente coleccion del museo;
otras, hicieron lo propio con el legado de
Roberto Pizano y sus piezas.3' Las
exposiciones temporales fueron, a su vez, los
escenarios ideales para la divulgacion de
cursos de extension que con el paso del tiempo
dieron origen a programas cortos de
formacion.32 De esta manera, las charlas
abiertas al publico, las pequenas tertulias en
torno a la obra o la vida de un artista, fueron
formando un publico interesado en el
desarrollo académico de la historia del arte. El
museo, finalmente, como espacio de
encuentro, de debate y de discusion propicio
que los profesores del IIE encontraran en él un
escenario dinamico y plural.

Fig. 5. Portada del ntimero 11 de la revista Escala/IIE publicado
en noviembre de 1986, dedicado a la obra de Feliza Bursztyn.

Durante la direccion del Museo, el profesor
German Rubiano impuls6 firmemente un
programa titanico3s de exposiciones de artistas
colombianos y de América Latina; consolido,
igualmente, la  coleccion de obras
patrimoniales del museo34 al incorporar para
ello la importante coleccion de calcografias y
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grabados que el pintor Roberto Pizano habia
adquirido para la Escuela de Bellas Artes.35 El
programa de exposiciones de aquellos
primeros seis afos fue en sentido estricto una
puesta en escena de la historia del arte.
Carolina Chacon Bernal, en un articulo que
aborda la historia del museo, nos ayuda a
precisar lo siguiente:

En este primer aho [1972] se hace
“Road Show”, una muestra de arte
conceptual auspiciada por el British
Council, compuesta por fotografias y
acompafiada de un catalogo en el cual
se encontraban trabajos de artistas
como Richard Long, Ivor Abrams y
Keith Arnatt; fue quiza la primera
muestra de arte  conceptual
internacional que venia a Colombia.
Durante este mismo afio, se realizaron
exposiciones como “Taller de
Grabado” y “Taller de Pintura”, que se
ejecutaron con el objetivo de vincular
a los maestros de Bellas Artes al
Museo. En 1973, se realiza “Nuevos
Valores del Arte Colombiano”, en la
que participaron los mas jovenes y
talentosos dibujantes foto realistas del
pais: Saturnino Ramirez, Oscar
Jaramillo, Ever Astudillo, Miguel
Angel Rojas, Armando Londofio, Félix
Angel y Maria de la Paz Jaramillo;
“Artistas colombianos en Sdo Paulo”y
“Nuevas Adquisiciones del Museo”
incluian obras de la colecciéon
permanente del Museo, y mantenian
el interés por lo que sucedia en el
momento. “Grabados Soviéticos”
presentd, durante quince dias, 26
grabados soviéticos cedidos por la
Embajada de Rusia en Bogota, dando
continuidad a wun programa de
exposiciones internacional.36

En 1974 y continuando con la cronologia de
Chacon, el Museo inauguro6 su nueva sede con
la exposicion de Esculturas Clasicas y Arte
Contemporaneo donde algunas piezas de la
coleccion Pizano dialogaban con obras de
artistas colombianos contemporaneos como
Beatriz Gonzalez, Edgar Silva y Manuel
Hernandez. En ese mismo afio se presento la
exposiciéon “Grabados de Rembrandt” donde
ademaés se exhibid parte de las obras graficas
de la misma coleccion Pizano, y “Dibujos y
grabados del Museo La Tertulia” trajo al
Museo lo mejor de la coleccion del museo
calefio.3” Se buscaba que tanto los temas como
los medios de la produccion artistica fueran
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cobijados por la ambiciosa propuesta
expositiva. Asi, por ejemplo, la fotografia o los
objetos escultéricos producto de los
desplazamientos y experimentaciones de los
artistas tuvieron amplia acogida en este
espacio. La capacidad de experimentacion
material y conceptual de la produccion
artistica local no parecia ser un riesgo para el
entonces director del Museo:

En 1975, Rubiano invita a alumnos de
la carrera de Artes a exponer en el
Museo, una decisiéon osada, que se vio
sustentada por la calidad de los
artistas escogidos. La exposiciéon de
Antonio Barrera “Homenaje a
Turner”, consistia en una serie de
6leos y pasteles, mientras la
exposiciéon individual de Edgar Silva
exhibia sus pinturas post-pop.
Contrario a lo que se podria pensar,
Rubiano no obtuvo ninguna critica
por el hecho de haber brindado un
espacio a estudiantes en el Museo, y es
evidencia de su apertura a nuevas
propuestas de artistas emergentes en
el pais. Ese mismo afo se llevaron a
cabo las exposiciones “Dibujantes y
Grabadores Colombianos” y
“Academia y Figuracion realista”.38

Ni cursos generales ni formacion del
gusto artistico: elaboracion de un
conocimiento

Luego de numerosos intentos, solicitudes y
reuniones que iniciaron en 1963,39 el IIE,
impulsado por la decisién del entonces decano
de la Facultad de Artes, Arturo Robledo
Ocampo, comenzé a funcionar en 1978.4°
German Rubiano abandon6 la direccion del
Museo para asumir la direccion del recién
creado instituto; la propuesta académica y
administrativa del profesor a lo largo de los
siguientes tres afios fue tan ambiciosa como
aquel programa de exposiciones con el que
inici6 su gestion frente al Museo. La oferta de
cursos, el desarrollo de investigaciones y
especialmente los proyectos editoriales que
defini6 el IIE durante los primeros anos fue
configurando un perfil centrado en el arte
colombiano y latinoamericano. Si la historia
del arte en el seno de la Facultad de Artes,
como lo hemos visto, cobijaba la formacion
disciplinar de arquitectos y artistas al
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reproducir los canones heredados, la creacion
del IIE propici6 la delimitacién de un campo
disciplinar especifico y particular. Sin
embargo, esta delimitacién no fue inmediata
ni directa. La vocacién de este organismo
desde su fundacién misma estuvo marcada
por dos ejes fundamentales: la docencia y la
investigacion; las publicaciones, el tercer eje,
solo se consolid6 de la mano de proyectos
editoriales puntuales y con duraciones
oscilantes. (Fig. 6)

INSTITUTO
DE
INVESTIGACIONES
ESTETICAS

ENSAYOS 1993 - 1994

Facultad de Artes
UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
Santafé de Bogota
1995

Fig. 6. Portada del nimero 1 de la revista Ensayos publicado en
1995.

La vieja dindmica disciplinar de las escuelas
que exigia unos cursos de historia del arte para
asegurar la “correcta” formacion de artistas y
arquitectos se mantuvo durante los primeros
anos de fundacion del IIE. Asi, por ejemplo,
los cursos se orientaban de manera especial a
cubrir aspectos panoramicos de la cultura
occidental; en este sentido, podriamos afirmar
incluso que se trataba més de cursos de cultura
general que de historia del arte en particular.
En un documento de 1977 previo a la
fundacion del IIE esta mirada generalista se
encuentra detallada en la labor que asumen los
profesores de la Seccion de Historia en el
Departamento de Planificacion Urbana;
enaquel documento podemos rastrear las
marcas caracteristicas para los cursos de
historia y de la cultura en la Facultad:
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Los distintos cursos que dicta la
Seccion pueden ser clasificados como
pertenecientes al area de formacion
general; es decir, son materias que no
estan directa e inmediatamente
comprometidas con la necesidad de
calificacion técnica que comporta la
formacion del estudiante de
arquitectura. Responde a otro tipo de
requerimientos:  suministrar  al
estudiante una ubicaciébn en su
sociedad y en su tiempo, hacerle
comprender la dimensién social e
histérica de su profesion y, en tltimo
término, hacer de él, sujeto activo de
la renovaci6n de la vida nacional.

German Rubiano ya estaba vinculado en 1977
a la Secciobn de Historia junto con los
profesores Alberto Corradine, Carlos Nifio
Murcia y Francisco Gil Tovar, (Fig. 4) entre
otros. La Seccion de Historia, adicionalmente,
anunciaba un proyecto que tendria
consecuencias directas sobre el desarrollo
disciplinar para la historia del arte en el IIE:
producciéon de material didactico y fototeca.
Ciertamente, la fototeca y la construccion de
un acervo de imagenes, planos 'y
documentacion para la investigacion y la
docencia enlazan de manera insospechada los
caminos remotos de Antonio Maria Bergmany
la paciencia de coleccionista de documentos de
Carlos Nifio Murcia junto con la pasién por el
detalle de Alberto Corradine. Heredero de las
urgencias y discusiones en torno a la
formacion de arquitectos, artistas, musicos y
disenadores, el IIE continuaba a la sombra de
los talleres y de las decisiones epistemolbgicas
centrales que daban forma a la propia
Facultad; asi, el IIE ofrecia cursos de historia
—sin el sustantivo “arte”— con un énfasis
particular para arquitectura, artes plasticas,
disefio industrial y musica.

Desplazamientos disciplinares y
nuevas preguntas

La consolidacion disciplinar, como lo hemos
descrito a lo largo de estas paginas, no es solo
la instalacién o la continuidad de cursos; se
trata, por el contrario, de la articulaciéon de una
extensa red de operaciones escriturales
(investigacion y publicacion principalmente),
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afianzamiento de comunidades de pares
(grupos de investigacion, jurados
calificadores, evaluadores, directores de tesis,
etc.) de unos escenarios de visibilidad y de
divulgacion amplia (museos, exposiciones,
publicaciones de caracter divulgativo) vy,
finalmente, la estabilizacion de un conjunto de
practicas, herramientas, temas y horizontes
definidos seglin el interés de la comunidad.
(Fig. 5) Michel De Certeau caracterizaba
estos recorridos bajo la figura de la “operacion
historiografica” en cuanto afirmaba que la
definicion disciplinar es al mismo tiempo “la
ley de un grupo y la ley de una investigacion
cientifica”.42 La escritura, en este sentido, no
es sino el efecto de un lugar de enunciacion ya
establecido. Es quizé por ello, que la historia
del arte como disciplina sélo logra su
consolidacion (y reconocimiento) en el
momento de la articulacién de todos los
elementos que conforman aquel lugar de
enunciacion singular que aqui hemos descrito.

Universiap Nacionar ve Corompia
FACULTAD DE ARTES

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS

FORO NACIONAL
LA ENSENANZA DE LA HISTORIA DEL ARTE Y DE LA MUSICA

Martes 14 de Marzo:

2:00 pm.
2:30 pan.

Aries. Arg. Jairo Novoa Chaparro
del Instituto ig

245 pan, Esteticas

Arq. Beatriz Gatcia Moreno
de los plantcamientos del Instituto de
icas, sobre la enscnanza de la historia
ca y Ia estatica.

3:00 p.m.

4:15 pm. s
4:30pm.  Discusion final.

Miercoles 15 de Marzo:

los plantcamientos s
part de fas dem

los planteamientos sobre Ia ensenanza de la
parte do las demas universidades partici-

Jueves 16 de Marzo:

2:00pm.  Conclusiones y clausura del foro,
3:00 p.m. Conferencia de la profesora Nicole Morin

Lugar: Salon 123, CINVA Marzo 1995

Santafé de Bogot4, D.C. C taria. Apartado Aéreo 6209 - 60230 - Tels: 2600324 - 2695190

1 Amarraia 4

Fig. 7. Programa del Foro Nacional de Ensefianza de la historia
del arte y de la musica, marzo 1995, caja 12, folio 23, Archivo del
Instituto de Investigaciones Estéticas - Archivo Central e
Histdrico de la Universidad Nacional de Colombia.

Las apuestas conceptuales, tedricas e incluso
personales de los profesores que colaboraron
en la institucionalizacién de la historia del
arte, deben ser leidas a la luz de la relacion que
establecieron con la propia institucion. No
obstante, y mas alld de las lecturas que
podamos hacer, es necesario reconocer la
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marginalidad misma de la practica disciplinar;
incluso alli donde se institucionalizo, la
historia del arte no ocup6 ni ocupa
actualmente un lugar central en las disputas y
avances del amplisimo campo artistico. Esta
marginalidad o lateralidad en la vida
institucional desde donde se erige su propia
practica puede ser leida como algo positivo.
Contrariamente a las trayectorias de la historia
del arte europea o anglosajona cuyas
conquistas se fraguan desde mediados del
siglo XVIII, la historia del arte en Colombia —
e incluso en América Latina— describe otros
intereses y otras practicas en estrecho dialogo
con la produccion cultural y la academia. En
efecto, el vinculo entre academia y contexto
social no solo result6 fecundo sino que fue un
lazo fundador para la elaboraciéon del discurso
de la historia del arte en Colombia. Como
hemos visto, las exposiciones en el Museo de
Arte de la Universidad Nacional, las charlas y
conferencias abiertas al publico sobre artistas
y obras, los cursos de extension, y méas atun las
publicaciones de caracter divulgativo y
especializado, fueron tejiendo el puente
necesario entre discurso disciplinar y medio
social. (Figs. 7 y 8) La trayectoria de la
historia del arte en la UNAL est4, igualmente,
marcada por figuras carismaticas que
supieron acercarse al publico, gestionar
espacios culturales, escribir de manera
informativa o investigativa y democratizar los
accesos a la cultura; los nombres de los
profesores y profesoras que gestaron esta
trayectoria son numerosos y todos resuenan
ain en los salones de clases, en las
conferencias y recuentos a veces épicos de los
pioneros, precursores y apasionados.

Los pioneros, precursores y apasionados de las
primeras etapas de institucionalizacion
construyeron su “ley de grupo y ley de
investigacion”™3 con las herramientas que
pacientemente habian construido en un medio
arido y distante. La figura del connaisseur, del
amante del detalle, de la observacién, del
registro en directo y que a pulso logro forjar el
perfil de los valores culturales tanto de la
arquitectura como del arte, fue sin lugar a
duda una gran guia en la delimitacién y
diferenciaciéon de la historia del arte. El
connaisseur arrebato el estudio de los objetos,
de los edificios, monumentos y sitios
patrimoniales de la investigacion arqueolégica
y etnografica para situarla en el didlogo abierto
con la historia social, las técnicas y las
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tradiciones nacionales. Por su parte, el
historiador marcado por la tradiciéon de la
historia social y cultural diferenci6 y describié
una practica disciplinar en didlogo con la
historia general, la filosofia y las ciencias
humanas y situ6 la dupla objeto artistico-
artistas en el centro de su reflexion. Estos dos
enfoques pervivieron y dejaron marcas
profundas para el desarrollo y configuracion
de las practicas disciplinares: desde las salidas
de campo como herramienta esencial hasta la
catalogacién y organizacion de una coleccion,
una y otra figura dieron un decidido impulso
al hacer especifico de la historia del arte. Estos
dos enfoques se fueron distanciando
paulatinamente, produciendo en su transito
una brecha metodologica y también
epistemologica sobre el discurso y la practica
disciplinar.

U

ARTE Y CRITICA CONTEMPORANEOS
BERTA SICHEL

TECTURA

GERMAN RUBIANO 1936-19%
CARLOS JIMENEZ F D

A E

AUDITORIO LEON DE GREIFF C

23 de octubre de 1996 U A
3:00 p.m.-7:00 p.m. LR
TT

UNIVERSIDAD NACIONAL AE
DS

30 aflos

Fig. 8. Pieza promocional del evento Arte y Critica
Contempordneos, 23 de octubre de 1996, caja 20, folio 30,
Archivo del Instituto de Investigaciones Estéticas - Archivo
Central e Histérico de la Universidad Nacional de Colombia.

El efecto palpable de esta escision fue quiza la
insistente atomizacion de cursos, lineas de
investigacion, proyectos y grupos de
investigaciones y, finalmente, programas de
posgrado que fueron perdiendo el didlogo y la
vitalidad con la que surgieron y que han
caracterizado esta Ultima etapa de
institucionalizacion. La puja y la tension entre
estos dos modelos tampoco son reprochables
en cuanto a la institucionalizacion misma de la
historia del arte, sino a su configuracion como
discurso. Se trata, sin mas, de una discusion
vertebral, dinamica y heredada de la tradicion
formalista y otra sociolégica; en suma, se trata
de evidenciar la distancia que separa un
abordaje sobre la produccién artistica como
referencia interior, autonomista del arte,
versus una contextualizacién en didlogo con
las referencias exteriores, heterobnoma, pero
que no se arriesga a interrogarse
verdaderamente por los vinculos, las
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relaciones y los propios limites. Los herederos
de estos enfoques supieron reclamar la
especificidad que habia sido negociada en
largas y  laberinticas  disputas de
reconocimiento.

Universivap Nacioxat pe Coromsia
FACULTAD DE ARTES

i)
&

afé de Bogotd, D.C. Crudad Universitaria Apartado Aére 6200 - 50200 - Tels, 2090324 - 2006199

Fig. 9. Invitaciéon de la Maestria en Historia y Teoria de la
Arquitectura y el Instituto de Investigaciones Estéticas a la
profesora Beatriz Sarlo para participar en el seminario
Historiografia latinoamericana, 22 de febrero de 1995, caja 30,
folio 22, Archivo del Instituto de Investigaciones Estéticas -
Archivo Central e Historico de la Universidad Nacional de
Colombia.

A partir de la apertura de nuevos escenarios
académicos# de interlocucion como los
programas de posgrado, los coloquios y otras
actividades de intercambio , las dos figuras
tutelares encarnadas por los pioneros fueron
puestas en didlogo —y en discusion— con
nuevas inquietudes. (Fig. 9) Las tradiciones
francesa, alemana o italiana que durante
buena parte de las etapas aqui descritas
caracterizaron el recorrido de la historia del
arte en la universidad, ahora entraban en
contacto con toda una serie de referentes
emergentes. La interdisciplinariedad que
marco buena parte de las discusiones de
finales del siglo pasado, pero mas atin el nuevo
flyjo de objetos producidos por las
exposiciones y los circuitos de distribucion del
arte, agitaron los debates al final del siglo
pasado y comienzos del XXI. Los museos y la
multiplicacién de exposiciones como nuevos
dispositivos de escritura y revision de la
historia del arte, exigieron ampliar los limites
de aquello que se habia construido sobre el
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horizonte tradicional del tindem: obra-artista.
El espectador, los artefactos de exposicion, los
textos 'y los discursos curatoriales
dinamizaron y complejizaron aquella antigua
dupla estatica.

Asi, lejos de poder cerrar filas por una
especificidad bien delimitada y en
cortocircuito con los nuevos problemas, los
caminos del IIE se abrieron. La historia
material, lo simbdlico, las poéticas, las
narrativas heteroclitas, la gestion de espacios
culturales, la museologia, las visualidades de
nuestro tiempo, lo global y lo decolonial junto
con la estética contemporanea impidieron
cualquier clausura de la disciplina. Muy por el
contrario, si la historia del arte logré en algin
momento su consolidacion disciplinar a través
del IIE, el conocimiento, aquella resistencia a
la repeticion, a la acumulacion y a la misma
regulacion de las practicas disciplinares,
desplaza continuamente los bordes 'y
territorios que se creian controlados. El
conocimiento, aquella reunién amorosa de los
solitarios en silencio, desata los tientos de la
disciplina con preguntas y novedosos objetos;
encuentra en el ejercicio dinamico de la
repeticion la semilla de su diferencia y
reconfigura, finalmente, los territorios de las
practicas. La historia del arte es un ejercicio
laborioso de escritura y un juego de
proximidad tactil, visual y cultural de cuerpos
y objetos desconocidos; la proximidad y el
contacto animan el conocimiento. La historia
del arte es inestable, quiza porque su propio
objeto ya no se encuentra alli donde con
esfuerzo el discurso disciplinar intent6
localizarlo. Es claro, igualmente, que la misma
trayectoria que aqui hemos descrito ha
permitido elaborar enfoques, herramientas y
una cierta especificidad atn inconclusa; ni el
desarrollo disciplinar ni su inscripcion
institucional se dan de una vez para siempre.
La historia del arte, tal como hoy buscamos
desarrollarla, se desplaza frente a nuevas
preguntas que abandonan los cénones,
observa lo que irrumpe sorpresivamente y ha
sabido despojarse de viejas etiquetas; asi,
arrastrada por el movimiento vertiginoso no
ya hacia un pasado capturado por los estilos,
las formas, las biografias o los periodos, la
historia del arte mira hacia el pasado para
agitar el tiempo presente.
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Notas

1 Entendemos aqui por profesionalizacion el proceso de
segmentacion, formalizacion y reconocimiento del
campo profesional muy cercano a la institucionalizacion
cientifica que estudia Terry Clark y que no coincide con
la consolidaciéon disciplinar, véase Terry Clark, “Les
étapes de l'institutionnalisation scientifique”, Revue
internationale des sciences de l'information XXIV, no. 4
(1972): 699-713. La nocion de disciplina que empleamos,
en cambio, es deudora de Michel Foucault; sobre su
lectura en clave de gubernamentalidad y la llamada crisis
de las disciplinas, véase Alfredo Sanchez Santiago, “La
gubernamentalidad como poder a distancia: Foucault y
la crisis de las disciplinas", Daimon Revista
Internacional De Filosofia, no. 76 (2019): 155-170.

http://dx.doi.org/10.6018 /daimon/281801, [diciembre

2020].

2 Comenzando el siglo XXI se abrieron dos programas de
pregrado en historia del arte en Colombia, uno en la
Universidad de los Andes y otro en la Universidad de
Bogota Jorge Tadeo Lozano.

3 Las cinco etapas en el proceso de institucionalizaci6on
de una disciplina, segin Terry Clark son: 1) el
investigador solitario; 2) las pequenas organizaciones
profesionales; 3) las catedras académicas de
especialistas; 4) los programas de formacién superior; 5)
la configuracion de una amplia comunidad cientifica.

4 Terry Clark, “Les étapes...”.

5 Ademaés del trabajo de William Vasquez, “Antecedentes
De La Escuela Nacional De Bellas Artes De Colombia
1826-1886: De las Artes y Oficios a las Bellas Artes,”
Cuadernos De Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas
9, no. 1 (2014): 35-67; hay un nimero de investigaciones
que abordan los inicios de la formacion artistica a través
de la Escuela Nacional de Bellas Artes en diferentes
periodos, entre ellas: Rubén Dario Ladino Becerra, “Los
primeros afios de la Escuela Nacional de Bellas Artes”
(Tesis de maestria, Pontificia Universidad Javeriana,
2015); Sergio Alejandro Ferro Peldez, “La Escuela
Nacional de Bellas Artes 1920-1940: arte vy
conocimiento” (Tesis de pregrado, Universidad Nacional
de Colombia, 2015); Miguel Antonio Huertas Sanchez,
“La Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia y su
fusién a la Universidad Nacional de Colombia (1886-
1993). Discursos de cuatro momentos fundacionales”
(Tesis doctoral, Universidad Nacional de Colombia,
2013). En otra direccién e iluminando significativamente
la instantanea que aqui queremos elaborar, se encuentra
la tesis de Paola Camargo-Gonzélez, “A la sombra de los
artistas. Apuntes para una historia sobre los comienzos
de la ensefianza de la historia del arte en Colombia:
Raimundo Rivas Escovar, profesor de Historia del Arte
en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia
(1928-1929)” (Tesis de maestria, Universidad de Bogota
Jorge Tadeo Lozano, 2012).

6 Sobre el proceso de consolidacién disciplinar de la
historia del arte en América Latina no encontramos una
bibliografia abarcativa; sin embargo, a inicios del siglo
XXI encontramos una serie de trabajos que comienzan a
atender esta cuestion. Remitimos para el caso
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colombiano al trabajo de Sofia Stella Arango Restrepo,
"Comienzos de la ensefanza académica de las artes
plasticas en Colombia", Historia y Sociedad, n° 21
(2011): 147-172; Sara Ferndndez Gomez, “La
consolidacion del campo del arte en Colombia:
influencias y transformaciones en el siglo XX”, H-ART.
Revista De Historia, Teoria y Critica De Arte, n° 19
(2025): 57-78.
https://doi.org/10.25025/hart19.2025.03. En Argentina
remitimos al trabajo de Carla Guillermina Garcia,
Historia del Arte y Universidad. La experiencia del
Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas
y la consolidacién disciplinar de la historiografia
artistica en la Argentina (1946-1970) (Buenos Aires:
FADU-UBA, 2020); y a los trabajos reunidos en Berenice
Gustavino, La constitucion de las disciplinas artisticas:
formaciones e instituciones (La Plata: Facultad de Artes,
2021).

7 Archivo Central Histérico de la Universidad Nacional
de Colombia, Historia Laboral Antonio Maria Bergmann,
1970, folio 1.

8 Sobre el legado intelectual y aspectos biograficos de
Bergmann véase Fernando Nieto Solérzano, “Antonio
Maria Bergmann (1896-1977), las huellas del inmigrante,
la voz del intelectual. Visién de una vida y una obra”
(Tesis de maestria, Pontificia Universidad Javeriana,
2018). Para una aproximacién sobre sus aportes a la
institucionalizaciéon de la historia del arte véase Jaime
Cortés Polania y Maria Soledad Garcia Maidana, “El
dedo sobre la imagen: Antonio Maria Bergmann y la
historia del arte en Colombia”, IIE - Universidad
Nacional de Colombia (inédito, 2020).

9 Maria Soledad Garcia Maidana, “El dedo sobre la
imagen: procesos de formacion disciplinar de la historia
del arte”, (ponencia, 56° Congreso Internacional de
Americanistas. Universidad de Salamanca, julio 2018).

10 Una de las investigaciones que rastrea la presencia de
la historia del arte desde la Escuela Nacional de Bellas
Artes de Colombia es el trabajo de Miguel Huertas. En su
tesis y de manera tangencial, la historia del arte es
contenida a partir de los cursos dictados, los profesores
vinculados a los cursos y un analisis de los efectos
discursivos de la historia como instancia legitimadora de
una cierta configuracion del campo artistico en
Colombia. Mas alla de las ineludibles menciones que
Huertas realiza al enunciado genérico de “historia del
arte”, no es posible rastrear en su documento algin
indice de especificidad disciplinar o la singularizacién de
una practica que no sea un efecto secundario o coral de
unos intereses y tacticas propias del campo artistico;
desde esta perspectiva, la historia del arte resulta ser un
discurso efectivamente de legitimacion de las
operaciones de inclusion o exclusiéon del campo artistico.
Es claro, por otra parte, que la tesis sostenida por
Huertas tiene un objetivo diferente a la singularizacion
disciplinar de la historia del arte y es quiza por ello que
resulta llamativa la continua referencia a la funcion de la
historia (del arte) sin que en la reflexién se resuelvan los
contornos de esta practica en la Escuela Nacional de

74


http://dx.doi.org/10.6018/daimon/281801
https://doi.org/10.25025/hart19.2025.03

Los pasos tras las huellas... / Garcia Maidana

Bellas Artes o incluso ya en su transito y fusiéon en la
UNAL Huertas Sanchez, “La Escuela Nacional...”.

11 Camargo-Gonzalez, “A la sombra”, 69.

12 Exposition de Peinture Moderne Frangaise, Organisée
a Bogotd sous les auspices de la Sociedad de
Embellecimiento; véase Camargo-Gonzalez, “A la
sombra”, 57-60.

13 Rivas Escobar, Raimundo. Informe del Presidente de
la Sociedad de Embellecimiento: enero de 1922 a
diciembre de 1923 (Bogota: Imprenta Municipal, 1924),
14, citado en Camargo-Gonzélez, “A la sombra”, 56.

14 “Un afo después, el 5 de febrero de 1929 Rivas envia
un comunicado a Roberto Pizano, Director de la Escuela,
anunciando que debe ausentarse de la ciudad en
cumplimiento de una misién diplomatica a Washington
y en consecuencia, renuncia a su cargo como docente de
la misma institucion” Camargo-Gonzalez, “A la sombra”,
42.

15 “En 1930, Arturo Jaramillo, Raimundo Rivas, Alberto
Sanchez, Guillermo Uribe Holguin, Guillermo Herrera
Carrizosa, Ricardo Gémez Campuzano y Daniel Samper
Ortega solicitan a la Academia de San Fernando de
Madrid la autorizacion para abrir una filial en Bogota.
Después de obtener respuesta positiva de Madrid, el 21
de abril de 1930 se crea la Academia filial de la Real de
Bellas Artes de San Fernando en Bogot4, Republica de
Colombia” Camargo-Gonzalez, “A la sombra”, 60.

16 La Escuela Vasquez (1873), la Escuela Gutiérrez (1881),
la Escuela de Grabado (1880), la Academia Guarin de
Musica (1882), la Academia Nacional de Bellas Artes
(1882) y la Escuela de Arquitectura (1880); pese a no
ofertar titulacién e iniciar fuera del sistema universitario,
fueron base y fundamento para la conformacién de la
Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia, véase
Vasquez, “Antecedentes De La Escuela”, 51.

17 Archivo General de la Nacion. Ministerio de Educacion
Nacional. Educacion vocacional Informes.

18 Paola Camargo nos permite trazar el alcance de esta
ausencia documental para delinear los origenes de la
ensefianza de la historia del arte cuando se pregunta:
“{Como reconstruir lo que se ensefaba en las clases de
Historia del Arte en esas primeras décadas? Los
documentos permiten establecer que a partir de 1905 las
clases de Historia del Arte serian dadas ad honorem por
el rector de la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Colombia; es decir, los primeros profesores de historia
del Arte del pais fueron los artistas que dirigieron la
Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia y quienes
sin recibir dinero adicional a su salario de directores,
asumieron una nueva carga académica, la de la historia
del arte”, Camargo-Gonzalez, “A la sombra”, 38. Por otra
parte, en Ferro Pelaez, “La Escuela Nacional”, 69-70,
podemos rastrear como a través del proyecto de Roberto
Pizano al frente de la Escuela Nacional de Bellas Artes de
Colombia, las charlas culturales abiertas a la comunidad
configuraron un primer escenario de instruccion y de
sensibilizacion sobre la estética y la historia del arte.
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19 La lectura en voz alta fue durante mucho tiempo uno
de los ejes fundamentales en la historia institucional de
la universidad; en efecto, la figura del catedratico se
funda en el ejercicio medieval de la lectura en voz alta,
usualmente, de sus propios textos. La lectio era una de
las estrategias de ensefianza que aseguraba, en diferentes
niveles, la transmision de un conocimiento tanto por la
transcripcion del auditorio del texto leido, como por la
alfabetizaciéon que suponia la correcta utilizacién de la
lengua y del 1éxico.

20 La publicaciéon Iniciaciéon de una guia del arte
colombiano de 1934, fue un claro intento por articular un
conocimiento sobre el arte nacional. Como modelo
enciclopédico de notaciéon de monumentos, esculturas de
bulto, pinturas y retratos en iglesias y lugares de culto, su
continuidad fue extensa en trabajos posteriores donde la
recoleccion, identificacion y asignacién de autoria
perfilaron una de las primeras practicas del discurso del
connaisseur que seleccionaba y clasificaba el acervo
artistico y patrimonial de una nacién.

2t Michela Passini, L'oeil et l'archive: une histoire de
l'histoire de l'art (La Découverte, 2017).

22 En Colombia el didlogo disciplinar de la historia del
arte se pudo consolidar a partir de las colecciones, las
exposiciones y los salones nacionales, es decir, los
museos jugaron un rol fundamental para impulsar y
ampliar las préacticas de la disciplina méas alld de los
cursos y salones de clases. Para ampliar sobre esta
relacion ver Charles Werner Haxthausen, The Two Art
Histories: The Museum and the University, (Sterling &
Francis Clark Art Institute, 2002); Maria José Herrera
(coord.), Exposiciones de arte argentino y
latinoamericano, (ArteXArte, 2015); Maria José Herrera
y Andrea Giunta (coord.), Exposiciones de arte
argentino, 1956-2006: la confluencia de historiadores,
curadores e instituciones en la escritura de la historia
(Asociacion Amigos Museo Nacional de Bellas Artes,
20009).

23 Acuerdo n° 68 del 26 de agosto de 1970.

24 Nombre original del Museo; posteriormente y a la luz
de los desplazamientos politicos de los que fue objeto
Marta Traba en la misma UNALy de la puesta en marcha
del Museo de Arte Moderno por fuera del campus, el
nombre fue simplificado y la referencia a lo moderno
como enclave temporal y estilistico se suprimio.

25 Marta Traba, Proyecto presentado por Marta Traba
al Rector José Félix Patifio, (Archivos del Museo de Arte
de la Universidad Nacional de Colombia, 1965).

26 La reforma del rector José Félix Patifio (Acuerdo 59 del
CSU, 1965) reorganizdé la Universidad Nacional en
facultades y departamentos, instituyo el ciclo de estudios
generales e incorpord por primera vez la investigacion
como mision universitaria, junto a la docencia y la
extension. En ese marco se fusionaron el Conservatorio,
Bellas Artes y Arquitectura y se cre6 la Facultad de
Filosofia y Ciencias Humanas (1966), con su
Departamento de Historia; el mismo impulso a la
investigacion habilité, poco después, la creacion del
Museo de Arte y del IIE.
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27 Mauricio Archila, “El Movimiento Estudiantil en
Colombia, una mirada histérica”, OSAL. Observatorio
Social de América Latina, n° 31 (2012): 71-104.
https://bibliotecarepositorio.clacso.edu.ar/bitstream/C
LACSO/13889/1/0OSAL31.pdf

28 La Enciclopedia Salvat de Historia del Arte
Colombiano ha sido objeto de estudio durante los
altimos cinco afios del grupo de investigacion Ménada;
producto de ello son los articulos y publicaciones: Maria
Soledad Garcia, “Hojear y mirar: la historia del arte
leida”, en XXI Catedra Anual de Historia Ernesto
Restrepo Tirado: el arte, el museo y sus historias
(Museo Nacional de Colombia, 2017), 77-102; Maria
Soledad Garcia, “La enciclopedia como proyecto editorial
de expansion cultural: la Editorial Salvat en América
Latina”, IIE - Universidad Nacional de Colombia
(inédito, 2017); Maria Sué Pérez Herrera y Maria
Soledad Garcia, “Estrategias visuales de divulgaciéon y
promocion: la publicidad de la Editorial Salvat en
Colombia”, IIE - Universidad Nacional de Colombia
(inédito, 2017).

29 Para reforzar la proximidad del arte colombiano con el
publico lector, la Editorial Salvat apoy6 la organizaciéon
de tres exposiciones en simultdneo con el lanzamiento de
los fasciculos. Sobre esta estrategia véase Garcia, “Hojear
y mirar”, 77-102.

30 Jaime Jaramillo Uribe, Manual de historia de
Colombia, vol. 3 (Bogoti: Instituto Colombiano de
Cultura, 1979).

3t Marta Fajardo de Rueda, “La Colecciéon Pizano”,
Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura,
no. 12 (1984), 171-177.

32 Por ejemplo, el diplomado de Arte Moderno y
Contemporéneo.

33 “El Museo inici6 exposiciones en el ano 1972 sin
presupuesto”, refiere Rubiano citado por Carolina
Chacén, “Museo de Arte de la Universidad Nacional:
origenes y transiciones”, Calle 14 revista de
investigacién en el campo del arte II, no. 2 (2008): 174.

34 “En la gestion de Rubiano se destaca el interés por la
consecucion de obras de arte: el archivo del Museo
resefna 222 obras de arte colombiano del siglo XX, que
fueron recopiladas por Rubiano durante su direccién, asi
como la incorporacion de la coleccion de yesos y
grabados clasicos donada a la Escuela de Bellas Artes por
Roberto Pizano en 1929”, Chac6n, “Museo de Arte”, 181.

35 Véase Marta Fajardo de Rueda, “Documentos para la
historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes 1800-
1886”, en La Universidad Nacional en el siglo XIX.
Documentos para su historia. Escuela de Artes y Oficios.
Escuela Nacional de Bellas Artes (Bogota: Universidad
Nacional de Colombia, 2004), 19-45; Michelle Evans
Restrepo, “El patrimonio artistico de la Universidad
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Nacional de Colombia en sus copias: el caso de la
Coleccién Pizano”, Artes La Revista, no. 16 (2017): 214-
232.

36 Chacdn, “Museo de Arte”, 179.
37 Chacon, “Museo de Arte”, 179.
38 Chacon, “Museo de Arte”, 181.

39 Alberto Corradine Angulo, “Origenes del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Colombia”, Ensayos: historia y
teoria del arte, no. 5 (1998), 325-332.

40 Acuerdo n° 95 del 4 de agosto de 1978.

41 El proyecto editorial de la revista Ensayos se consolido
tardiamente en 1995 y la dindmica de promocién y
divulgacion del IIE fue esporadica. El antecedente mas
significativo de Ensayos fue la publicacion de capitulos
monograficos sobre la vida de artistas, arquitectos y
musicos editados en la década de 1980 por el IIE y la
Editorial Escala.

42 Michel De Certeau, La escritura de la historia
(México: Universidad Iberoamericana, 1993), 20.

43 De Certeau, La escritura de la historia.

44 La ultima etapa de institucionalizaciéon amplid
considerablemente el escenario de dialogo, las redes
intelectuales, las plataformas de intercambio entre
investigadores y las practicas propias de la disciplina. La
creacion de nuevos programas de especializacion,
maestria e incluso de pregrado en otras universidades
colombianas, pero también el intercambio méas dindmico
entre investigadores y profesores de diferentes areas y
campos de conocimiento al interior de la universidad y
con otras instituciones, aliment6 y complejizo la escena
institucional.
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