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Convergencias arte-tecnologia-
politica en América Latina:
praxis y perspectivas criticas

Jazmin Adler, Juliana Gontijoy
Valentina Montero

Las confluencias entre las esferas del arte,
la tecnologia y la politica abarcan una
pluralidad de proyectos artisticos impulsados
por la investigacion en torno a herramientas,
lenguajes y medios tecnologicos, asi como por
teorias y experiencias procedentes del ambito
cientifico. Desde mediados del siglo XX,
en paralelo a la expansion del campo
artistico, la masificacion de los medios de
comunicacibén, el desarrollo de la cibernética
y la emergencia de la teoria de la informacion,
las interacciones entre estas esferas se
intensificaron, abriendo camino al
surgimiento de obras interactivas, entornos
sensoriales inmersivos, piezas roboéticas y
tantas otras practicas que se valen de
tecnologias electronicas en diferentes fases de
los procesos de creacion, producciéon y
exhibicion.

A partir de la década del noventa, el boom
digital y la irrupcién de Internet no solo
suscitaron la aparicion de obras de net art,
proyectos interactivos y diferentes piezas
realizadas por computadora, sino que
también promovieron la creciente
globalizaciéon de los contenidos digitales.!
Durante los ultimos afios, ya inmersos en la
era del Tecnoceno,? producciones ligadas al
desarrollo biotecnolégico, la blockchain, las
inteligencias artificiales, la realidad virtual y
el metaverso contindan reconfigurando la
nocion de obra objetual, fisica y estable. En su
lugar, emergen practicas, procesos y
experiencias que desafian las categorias y
taxonomias tradicionales usualmente
derivadas de las historiografias canonicas del
arte. A esta dindmica se suma la formacion de
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grupos inter y transdisciplinarios integrados
por artistas, ingenieros, neurocientificos,
bidlogos, fisicos, mateméaticos y otros
especialistas, cuyas colaboraciones se
despliegan en zonas liminares entre el campo
de las artes y el ambito tecno-cientifico.3

Ademas, como efecto del giro decolonial, han
surgido criticas a las formas en que la
modernidad occidental situ6 a tecnologias
heterogéneas —basadas en  supuestos
ontologicos y epistemologicos diferentes—
dentro de una misma linea de progreso, con
el fin de afirmar su propio paradigma
de wuniversalidad. De esta manera, se
estandarizaron las proyecciones de desarrollo
tecnologico y la modernizacion fue instituida
como una estrategia de sincronizacion
global,# orientada a homogeneizar formas de
estar en el mundo y a reproducir asimetrias
de poder.

En parte debido al caricter hibrido de estos
intercambios disciplinares y metodologicos,
las practicas artistico-tecnolégicas han
tendido a quedar marginadas de los relatos
hegemonicos, tanto de la historia del arte
como de la teoria social. Frente a este
escenario, el presente dossier ofrece un
corpus de anélisis actualizado que aborda
algunos de los principales temas y problemas
relativos a las imbricaciones entre arte,
ciencia y tecnologia en el contexto
latinoamericano contemporaneo. En
particular, retne reflexiones criticas sobre
practicas artisticas, procesos, experimentos,
dispositivos,  exploraciones = materiales,
abordajes metodolégicos y operaciones
estéticas locales que en gran medida permiten
vislumbrar las transformaciones tecnologicas
contempordneas y su dimensién politica,
trascendiendo la  mera  enunciacion
discursiva.

Desde la coordinacion de este nimero, nos ha
interesado dar visibilidad a tacticas
comprometidas con su propio tiempo, no
necesariamente  por sus  contenidos
ideologico-politicos explicitos,5 o por asumir
la funciéon de denuncia mediante la tematica
de las obras, sino a través de los
entrelazamientos  poéticos 'y  politicos
singulares de materialidades, formatos,
medios y comportamientos presentes en sus
propuestas. Desde esta perspectiva, la
experiencia artistica contemporanea se
plantea como un campo de produccion e
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investigacion, cuyas busquedas
experimentales generan conocimiento, al
mismo tiempo que inciden en el sistema
politico y social.

Una perspectiva semejante estructura el
recorrido de Costanza Rivano Delzo en su
articulo “Heterotopia: realidad virtual y
estética latinoamericana”. La autora propone
una lectura critica de la realidad virtual desde
América Latina que toma distancia de los
imaginarios de modernizacién procedentes
del Norte Global. En lugar de concebir a este
tipo de practica artistico-tecnologica como un
ambito neutro y universalmente utdpico que
opera como sustituto del plano fisico, los
entornos de realidad virtual desarrollados en
la regién fundan una estética inmersiva que
no anula las tensiones propias de nuestros
territorios, signadas por conflictos de tierra,
desplazamientos forzados y memorias de la
represion ejercida por los Estados en
articulacion con élites herederas del
colonialismo. Mediante el anéilisis de un
conjunto de obras realizadas por artistas de
Chile, Brasil y México, y a partir del cruce
entre la teoria foucaultiana y nociones
situadas de utopia desarrolladas desde las
Epistemologias del Sur, Rivano Delzo
sostiene que la realidad virtual en América
Latina constituye un campo fértil de
produccién e investigacion cuando es
comprendida como un espacio heterotépico.
Lejos de reducirse a la novedad tecnologica,
la autora plantea que puede operar como un
medio privilegiado para habitar y hacer
visibles tensiones historicas, territoriales y
afectivas que otras practicas artisticas no
logran visibilizar.

Las  reapropiaciones de  tecnologias
contemporaneas desde modos de hacer que
procuran tomar distancia con respecto a usos
y funciones tecnoldgicas codificadas -
frecuentemente exogenas y heredadas— es
también el tema del articulo “Arte, tecnologia
y la reconfiguracién de la memoria en la era
algoritmica”, de Tomas Balmaceda. En este
caso, el analisis se centra en @IAbuelas, un
proyecto desarrollado en Instagram que
recurre a sistemas de generacion de imagenes
por inteligencia artificial (IA generativa) para
representar rostros hipotéticos de personas
desaparecidas durante la tultima dictadura en
Argentina. A través de la recuperacion del
concepto de “desobediencia tecnolbgica”,
formulado por Ernesto Oroza, Balmaceda
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argumenta que las imagenes producidas
instauran formas de desobediencia visual
porque ofrecen reapropiaciones creativas de
las tecnologias ampliamente difundidas en la
contemporaneidad y ponen asi en jaque
relatos historicos cerrados. Las iméagenes
disefiadas por la IA no buscan proporcionar
retratos fidedignos y documentales, en
funcion de una concepcion de memoria
testimonial, sino cuestionar las nociones
hegemonicas de identidad mediante procesos
de memoria generativa que imaginan aquello
que pudo haber sido. Este -caracter
performativo de la imagen, doblemente
estético y politico, resignifica las relaciones
entre arte, tecnologia y derechos humanos al
agenciar un espacio dinamico en la era
algoritmica, donde lo expropiado pueda ser
restablecido.

En este mismo contexto se enmarca el
andlisis de Hernan Borisonik, Gonzalo Silva y
Claudia Valente, desarrollado en el articulo
titulado “Atlas Neguentropico: dispositivos
biopoéticos distribuidos para una ecologia
activista en la era algoritmica”. En el marco
de la actual crisis ecosocial y el avance de la
automatizacion algoritmica, Atlas
Neguentropico constituye un proyecto
artistico y experimental que explora nuevas
formas de relacién entre las esferas de lo
humano, las tecnologias digitales y lo
viviente. A través de dispositivos de
biosensado, diseno colaborativo y
plataformas abiertas, el Atlas construye un
sistema distribuido que traduce senales
vitales de cuerpos de agua en un indice
simbiotico capaz de generar experiencias
estéticas, politicas y afectivas. Partiendo de la
nocion de “neguentropia”, recuperada por
Bernard Stiegler, y de acuerdo con el marco
tedrico provisto por una vertiente de la
biosemittica, el proyecto propone una
reapropiacion de la  automatizacion,
orientada no a la extraccién de valor sino al
cuidado, la regeneraciéon y la produccion de
sentido compartido. La investigacion sostiene
que esta practica configura una forma de
tecnopoética situada: una intervenciéon que
articula arte, ciencia y comunidad a fin de
imaginar economias del dato basadas en la
contribucion, la interdependencia entre
especies y la construccion de lo comin. Ante
el riesgo del colapso inminente al que nos
enfrenta el capitalismo digital, el Atlas
Neguentropico se afirma como una

20



Dossier: Convergencias... / Adler, Gontijo y Montero

plataforma critica que ensaya modos
alternativos de convivencia entre lo técnico,
lo viviente y lo social en la era algoritmica.

El campo expositivo y curatorial asimismo ha
constituido una  plataforma  propicia
destinada a revisar imaginarios tecnolégicos
afines a los regimenes de experimentacion de
lo sensible en Latinoamérica.® En “El
progreso rebobinado: Tecnologia y practicas
artisticas sonoras en la exposicion Sonorama:
Arte y tecnologia del Hi-Fi al MP3”, Luis
Manuel Guerrero Barbosa analiza la
exposicion Sonorama: Arte y tecnologia del
Hi-Fi al MP3, desarrollada en 2014 en el
Museo Universitario del Chopo, México,
como una intervencion critica en el relato del
progreso tecnologico relativo a las practicas
artisticas asociadas a las tecnologias de
reproducciéon de audio. A través del estudio
de obras de Israel Martinez, Paola de Anda y
Arcéngel Constantini, el trabajo demuestra
como las practicas artisticas desplazan el
ideal de la alta fidelidad para examinar la
materialidad del sonido, la dimensién
afectiva de los soportes y el papel de las
tecnologias en la construccion del espacio
publico, la memoria y la experiencia corporal.
En este marco, formatos considerados
obsoletos adquieren un valor critico al
permitir la recuperacion de historias, modos
de escucha y relaciones sociales eclipsadas
por idearios tecnolégicos exaltatorios. De
acuerdo con el autor, Sonorama no opera
como una coleccién nostélgica de dispositivos
en desuso, sino como un espacio
experimental que interroga, en el presente,
las formas en que la técnica modela nuestra
escucha, nuestras relaciones y los relatos
historicos que en efecto construimos.

Por su parte, en “Politicas desde los cuerpos
en la tecnodanza argentina. El caso de
Tokwak y otras historias, de Up P4, 1997,
Mariel Leibovich focaliza en las relaciones
entre danza y tecnologia, otra de las
manifestaciones adoptadas por las
convergencias entre practicas artisticas y
medios tecnoldgicos en Latinoamérica. El
trabajo reconstruye la experiencia del ballet
Up P4 en la comunidad wichi de El Sauzalito
(Chaco), un hito en la genealogia de la
tecnodanza en Argentina dado que fue
desarrollado en paralelo a las incipientes
piezas de videodanza y danza multimedial
impulsadas en otras zonas centrales del pais.
A la luz de los conceptos de biopolitica, poder
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biopolitico, interculturalidad y precarizacion,
la autora analiza la pieza Tokwaj y otras
historias (1997), en cuya propuesta no solo
danzas  escénicas  convergieron  con
proyecciones audiovisuales, sino que ademas
fueron abordados encuentros y tensiones
entre la cultura wichi y las tecnologias de
entonces. Un proyecto semejante anticipa las
fricciones entre culturas ancestrales y la
modernidad tecnoldgica que hoy ocupa a una
buena parte de la produccion artistico-
tecnologica contemporaneas.

Finalmente, en “Moénica Bate y los murmullos
inertes — una exégesis mestiza”, Diego
Gomez-Venegas examina la obra de la artista
chilena Monica Bate desde un enfoque
emparentado con el  perspectivismo
amerindio como teoria cosmopolitica,
propuesto por Eduardo Viveiros de Castro y
citado por Leibovich hacia el final de su
articulo. El estudio de las relaciones entre
arte, tecnologia y politica en la region en el
escrito de GoOmez-Venegas se configura
mediante una “exégesis mestiza”, esto es, un
ejercicio de interpretacion que apela a una
subjetividad territorial sudamericana, de cara
a comprender el modo en que las obras de
Bate operan como catalizadoras de los
vinculos entre lo vivo, lo no vivo y formas
de inconscientes maquinicos maultiples.
Valiéndose de conceptualizadas procedentes
de las teorias de Gilbert Simondon y Yuk Hui,
GoOmez-Venegas despliega una exégesis
mestiza que permite asociar el trabajo de Bate
con los ambitos de la naturaleza y la magia;
en efecto una de las hipétesis del articulo es
que la tecnicidad sudamericana se vuelve
inteligible a través de un pensamiento
estético indisolublemente ligado a wuna
dimension de resonancia maégica y
desterritorializante. El pensamiento estético,
sugiere el autor, arrastra un eco de magia que
media entre tecnicidad y cosmologia. Las
tecnopoéticas de lo viviente encarnadas por la
obra de Bate demuestran que las artes
tecnologicas pueden desafiar modelos
tecnologicos universalistas heredados de la
modernidad occidental y abrir horizontes
tecnodiversos, alli donde la cosmotécnica
sudamericana  deviene, también, una
cosmopolitica.

Desde contextos latinoamericanos situados,
las investigaciones reunidas en este dossier
demuestran que las tecnologias no operan de
forma homogénea ni producen efectos
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equivalentes, sino que se activan de manera
diferencial segin tramas especificas,
condiciones materiales particulares y
memorias ancladas en los distintos territorios
comprendidos por la region. En este marco,
las practicas analizadas no se limitan a
“aplicar” tecnologias: las desvian, las
ralentizan y las hacen resonar con otros
regimenes de sentido, mediante operaciones
que habilitan lecturas no lineales de nuestro
presente tecno-cientifico.
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