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Historiografias del arte en América Latina.
Proyectos, instituciones y practicas disciplinares en
los estudios sobre artes visuales y arquitectura

- ) &
A b RSy

Teresa Gisbert presenta el proyecto de restauracion del Santuario de Copacabana en La Paz.
Imagen: El Diario, 16 de octubre de 1983.
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Un campo de estudios sobre historia del arte comenzo6 a constituirse, en el contexto
latinoamericano, en mutua relaciéon con la historia de la arquitectura que se producia a
partir de las primeras décadas del siglo XX. La conformacion de este escenario se vinculo
a la fundacion de espacios universitarios que organizaron un area de especializacién y
delimitaron criterios cientificos de escritura y difusién de sus objetos de trabajo, como el
Instituto de Investigaciones Estéticas en México (1935) o el Instituto de Arte Americano en
Buenos Aires (1946). En paralelo, organismos publicos, como la Academia Nacional de
Bellas Artes (1936), la Comision Nacional de Museos, Monumentos y Lugares Historicos
(1940), ambas en Argentina, o el Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional en
Brasil (1936), sostuvieron proyectos mediados por un elenco de especialistas que promovia
la valoracion de un repertorio muy preciso de obras, monumentos y artistas. Para ello, el
desarrollo de publicaciones relacionadas se convirtié6 en una preocupacion sostenida a
través de colecciones ad hoc, que comenzaron a integrarse con un panorama mucho mas
amplio de difusion de obras del “arte universal” para el gran ptblico, y con la propagaciéon
de historias nacionales en formatos heterogéneos que daban un especial predominio a la

reproduccion de imagenes a través de libros, fasciculos coleccionables o enciclopedias.

De forma progresiva, los estudios artisticos comenzaron a conformar una zona especifica
de conocimiento. Ejemplo de lo anterior es la creacién del Instituto de Belas Artes del
Estado de Guanabara, en Brasil (1957), con la formacion de un primer grupo de
historiadores del arte en 1963. En el ambiente brasilero las décadas de 1970 y de 1980 son

también decisivas para el inicio de las investigaciones vinculadas al campo, a partir de los



cursos de posgraduacion de la Universidad de Sao Paulo y de la Universidade Federal do
Rio de Janeiro, a los cuales debe sumarse la creacion de la Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas en 1987. También en Sudamérica, la creacion de la
carrera de Historia de las Artes de la mano del critico Julio E. Payro6 en la Universidad de
Buenos Aires en 1963 y el funcionamiento, desde 1956, de un instituto de historia del arte
en la Facultad de Filosofia y Letras, condujeron a la reunion de un ntcleo de especialistas
que fundaron el Centro Argentino de Investigadores del Arte en 1989. Con el correr de los
anos, el terreno ganado por las humanidades dentro de la educacion superior y las politicas
de ciencia y técnica instrumentadas desde distintas regiones, ubicaron con mayor claridad
el aporte de Ixs investigadorxs en arte y mantuvieron su estabilidad dentro de la academia

internacional.

Desde trayectorias individuales claramente identificables, pero principalmente a través de
intercambios entre pares y agrupamientos institucionales, la escritura de la historia del
arte en el continente atraves6 experiencias especificas en el plano metodologico y en la
formulacion de nuevos problemas de investigacion. Por eso nos interesa indagar en
aspectos puntuales relacionados con la practica historiografica y con su especificidad en el
ambito latinoamericano: ¢Con qué formacion contaron Ixs historiadorxs del arte en
América Latina?, écuales fueron sus matrices disciplinares y sus condiciones de
profesionalizacion?, ¢qué tipo de estrategias intervinieron en la difusién de los estudios de
arte y arquitectura desde sus distintas sedes institucionales y qué tipo de relaciones
sostuvieron con el contexto sociopolitico?, ¢desde qué otros formatos, alejados o no de los
espacios oficiales, se construyeron narrativas sobre el arte y cual fue el impacto de esas
experiencias?, ¢qué intercambios transnacionales se produjeron entre los ambitos

académicos y no académicos?

Este dossier convoca la recepcion de trabajos que puedan recuperar problemas
especificos de aquellas “historiografias” producidas desde zonas muy diferentes, como la
universidad, las instituciones de bellas artes, la conservacion del patrimonio, la difusion
cultural, el coleccionismo y la critica especializada, a partir de enfoques que privilegien la
observacion de practicas y proyectos disciplinares relacionados con la produccién y la

difusion de la historia del arte, en lugar de abordajes limitados a la identificacion de



conceptos y tendencias metodoldgicas ligados exclusivamente a figuras consagradas y a sus

grandes obras de referencia.

La apertura de la historia de la historiografia hacia intereses mas amplios relacionados con
la praxis profesional de Ixs agentes involucrados, el papel decisivo de las instituciones y la
atencion en la materializacion de los proyectos historiograficos, nos permite comprenderla
en su no neutralidad, como palco de tensiones en la disputa por el dominio del canon
estético y de la narrativa historica o influenciada por el subjetivismo y los intereses de
quienes estuvieron comprometidos en su construcciéon. Estos enfoques pueden sumar
elementos valiosos para entender criticamente el desarrollo de la historiografia a lo largo
del siglo XX y sus perspectivas hacia el siglo XXI, y aportar nuevos casos de estudio o
revisitar otros desde dimensiones poco exploradas. En linea con esas posibilidades se

proponen los siguientes ejes, a los que sumamos algunos ejemplos orientativos:

e Circulaciones de la historia del arte

Narrativas escritas y visuales en libros y revistas, diccionarios, compendios
bibliograficos y ensayisticos, colecciones y formatos enciclopédicos: Historia del arte
hispanoamericano, Summa Artis, Pinacoteca de los genios, As artes pldasticas no
Brasil, Biblioteca Boliviana de Arte y Cultura, Historia del Arte Colombiano,
Panorama de la pintura chilena, Handbook of Latin American Studies, por nombrar
solo algunos. Junto con las caracteristicas de cada proyecto editorial, este eje abre una
pregunta sobre las selecciones y omisiones de aquellas publicaciones realizadas por
fuera de los paises donde se originaron las producciones artisticas, como indicadores
de intercambios culturales, jerarquias y tensiones geopoliticas en la circulacion de la

historia del arte.

e Viajes, archivos y saberes

El archivo de Ixs historiadorxs como punto de partida. Las practicas de investigacion y
el trabajo de campo, el registro y estudio de sitios, edificios y piezas artisticas. El recurso
de las imagenes (fotografias, postales, esquemas), su puesta en pagina en el discurso

historiografico y el lugar de las fuentes documentales. La sociabilizacion del



conocimiento entre especialistas de distintas geografias y la formacion de redes
intelectuales para el estudio del arte y la arquitectura. Dentro de este eje, nos interesa
prestar atenciéon a la presencia de consensos y oposiciones metodolégicas en la
conformacion de determinados temas de estudio y a la adopcion de marcos tedricos a

partir de la promocion de ediciones y traducciones.

. Intervenciones disciplinares

La historia del arte desde los formatos institucionales: revistas, boletines, anuarios y
catalogos. Recursos audiovisuales en funcion de la difusién del patrimonio, como los
cortometrajes del Instituto Cinematografico Boliviano o el proyecto del Setor de
Cinema e Documentarios del Instituto do Patrimoénio en Brasil. La historia del arte
como disciplina universitaria a través de sus disefios curriculares y sus modos
académicos de transmision. Ademas de los ambitos institucionales concretos, como el
funcionamiento de carreras, gabinetes o institutos de investigacion, también tomamos
como referencia el analisis de eventos significativos para el continente como el Coloquio
Internacional de Historia del Arte realizado en México desde 1975 o los Seminarios
Latino-Americanos de Arquitectura iniciados en 1985, entre otros posibles nucleos de

reunion y reflexion disciplinar.

. Otras historias y otros medios

Revisiones y reescrituras de la historia del arte dentro y fuera de la academia. La
formulacion de tradiciones regionales/locales al margen del canon y el papel de
instituciones y agentes en este proceso: museos, salones, coleccionistas, agrupaciones,
criticos y revistas en la conformacion de nuevas narrativas historiograficas. Otros
modos de transmision de la historia del arte en proyectos alternativos, como los
formatos televisivos de Marta Traba en Bogot4 y de Federico Klemm en Buenos Aires,
o experiencias radiofénicas como los cursos y clases promovidos por la radio Roquette-

Pinto de Rio de Janeiro.
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