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Resumen:

El articulo revisita el libro-album Brazil Pittoresco (1859-1861) y las fotografias del viaje de Victor
Frond a la provincia de Espirito Santo (1860) para una reflexion sobre la(s) 16gica(s) de construccion
del paisaje y sus transformaciones a largo plazo. Se discute la idea de que la historia de este proyecto
editorial y la desaparicién de las fotografias (albiminas) producidas para complementarlo resaltan
las maltiples dimensiones de la crisis socioambiental brasilefia. Las fotografias que representaban
presagios de la devastacion de la Mata Atlantica terminaron convirtiéndose en testimonio de las
pérdidas sufridas también por el patrimonio cultural del pais. Los bosques de la region, agotados por
un proyecto de nacion excluyente y depredador, han sido objeto de practicas ambientales y logicas
del paisaje atravesadas por un vasto campo de posibilidades e interrogantes. Entre la tala de bosques
nativos en antiguas colonias de inmigracién, el “desierto verde” del extenso monocultivo de
eucaliptos y la replantacién de bosques por parte del Instituto Terra, creado por Lélia y Sebastido
Salgado hace veinticinco afios, las transformaciones de este paisaje demuestran la importancia de la
historia ambiental y el activismo de las imagenes para el debate sobre elecciones pasadas y
aspiraciones presentes en el “mundo de los proyectos”.

Palabras clave: Fotografia, Paisaje, Patrimonio, Bosque Brasilefio, Deforestacion.
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Abstract:

The article revisits the book-album Brazil Pittoresco (1859-1861) and the photographs of Victor
Frond's travel to the province of Espirito Santo (1860) for a reflection on the logic(s) of landscape
construction and its long-term transformations. We discuss the idea that the history of this editorial
project and the disappearance of the photographs (albumen prints) produced to complement it
highlight the multiple dimensions of Brazilian socio-environmental crisis. The photographs that
represented harbingers of the Atlantic Forest devastation ended up becoming a testimony to the
losses also suffered by the country's cultural heritage. The region's forests, exhausted by an
exclusionary and predatory nation project, have been the object of environmental practices and
landscape logics crossed by a vast field of possibilities and questions. In this sense, between the
clearing of native forest in former immigration colonies, the “green desert” in the extensive
monoculture of eucalyptus and the replanting of the forest by Instituto Terra, created by Lélia and
Sebastido Salgado twenty-five years ago, the transformations of this landscape demonstrate the
importance of environmental history and image activism for the debate about the choices of the past
and the aspirations of the present in the “world of projects”.

Keywords: Photography, Landscape, Heritage, Brazilian Forest, Deforestation.
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El “bosque virgen” y el “mundo de
los proyectos”: Logicas del paisaje
entre el Brazil Pittoresco y el
Instituto Terra

Maria Inez Turazzi

Introduccion

En Brasil y posiblemente en otras latitudes,
personas o cosas provenientes de un
determinado lugar tienen nombre de paisaje.
Algunas, de paisaje transformado por la acciéon
humana. Es el caso, por ejemplo, de los
“capixabas”, personas nacidas en el estado de
Espirito Santo y todo lo que proviene de la
antigua provincia costera rodeada por los
estados de Minas Gerais, Bahia y Rio de
Janeiro. Capixaba significa “tierra de
plantacion”, “sitio” o “roza”, lo que quiere
decir el bosque o el terreno del que se retira la
cobertura vegetal para el cultivo de la tierra.
En espafiol, la practica de prender fuego a la
selva, calcinando sus arboles, se incorpor6 al
vocabulario (“quema”). Sinénimo de “espiritu-
santense”, la palabra capixaba es de origen
tupi, uno de los principales troncos
lingliisticos de América del Sur y la lengua
general hablada por los pueblos originarios
que vivian en el litoral de Brasil y hoy resisten
a la destruccion de los ecosistemas en la
region.!

Este articulo toma como punto de partida las
reflexiones de Gilberto Velho sobre el “mundo
de los proyectos” para establecer relaciones
dialégicas entre un  emprendimiento
fotografico y editorial del siglo XIX y una
iniciativa del presente que, con sus
singularidades, “nos permiten contar historias
de paisajes en transformacion”, tal como
propone la introduccién a este dossier de
Caiana. En este caso, el paisaje capixaba, pero
también otros paisajes naturales o construidos
por la intervencion humana. Para Gilberto
Velho, ademas de la dimension subjetiva, los
proyectos de un individuo se formulan y
comunican dentro de un “campo de
posibilidades”, expresandose a través de un
“lenguaje que se dirige al otro”. De modo que
“el 'mundo’ de los proyectos es esencialmente
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dindmico, en la medida en que los actores
tienen una biografia, es decir, viven en el
tiempo y en la sociedad, o sea, estan sujetos a
la acci6on de otros actores y a los cambios
sociohistoricos”.2

Considerando la perspectiva, compartida con
la propuesta de este dossier, de que el proceso
de deforestacion se profundiza y acelera a
partir del siglo XIX, se consider6 oportuna una
reflexion sobre la historicidad de los sentidos
atribuidos a la racionalidad econémica y al
activismo de las iméagenes en la construccion
de los paisajes. La decision de emprenderla,
retrocediendo a un ambicioso proyecto
fotografico y editorial de la época y, por otro
lado, considerando el proyecto de
reforestacion y recuperaciéon ambiental de un
renombrado fotografo de la actualidad, buscod
articular la economia de la naturaleza y el
activismo de las imégenes, en el pasado y en el
presente, con las demandas socioculturales de
nuestro tiempo. Después de todo, si la vision
comparativa de los ambientes naturales del
planeta, impulsada por el proyecto
humboldtiano de formar un conocimiento
integrado de la naturaleza y la cultura, debe
mucho a las academias y a los eruditos, como
al propio Alexander von Humboldt (1769-
1859), sabemos que la expansiéon de ese
conocimiento y la emergencia de wuna
conciencia ambiental también son tributarias
de otras formas discursivas sobre el paisaje.3

El libro-album Brazil Pittoresco: album de
vistas, panoramas, monumentos, costumes,
etc... (1859-1861, en adelante Brazil
Pittoresco), considerado el emprendimiento
de su género mas importante sobre Brasil en el
siglo XIX, por su concepcién, alcance y
repercusion social, nos ofrece un ejemplo
significativo para sustentar el argumento.
Concebido por el francés Jean Victor Frond
(1821-1881), el proyecto fotografico y editorial
continuaria con el viaje del fotégrafo a la
provincia de Espirito Santo en 1860. Pero las
fotografias (albuminas) que realiz6 en esa
ocasion, solo identificadas mucho mas tarde,
fueron robadas del acervo de la Biblioteca
Nacional (ubicada en Rio de Janeiro) en 2005,
cuando més de mil documentos de la
instituciéon también desaparecieron de sus
depositos.4 Veinte afios después de ese tragico
acontecimiento, las singularidades de Brazil
Pittoresco y del conjunto fotografico que lo
complementa pueden ser analizadas con el
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enfoque aqui propuesto gracias a los estudios
ya realizados sobre el tema y a las
reproducciones digitales de ese acervo.5

En 2023, estuve dos veces en tierras
capixabas, ya recorridas en otros viajes y
lecturas. La primera, atravesando el estado
para visitar el Instituto Terra, un proyecto de
reforestacion y recuperacion ambiental creado
por Lélia y Sebastiao Salgado en el municipio
de Aimorés, en Minas Gerais, en la frontera
con Espirito Santo. La segunda, para
participar en el IV Coloquio Internacional
sobre Puertos y Ciudades Portuarias,
promovido por el Laboratorio Econdémico-
Social de la Universidad Federal Fluminense y
el Laboratorio Regional de Historia del
Espirito Santo y Conexiones Atlanticas, de la
Universidad Federal del Espirito Santo, en
Vitéria. En ambas ocasiones, una
interrogacion: <cudles son las logicas de
construccion de este paisaje que resultaron en
su radical transformacion y degradaciéon? Las
conexiones que pueden hacerse entre la
sisteméatica deforestacion de los bosques
nativos, el monocultivo del eucalipto en vastas
extensiones del territorio capixaba y el colapso
socioambiental de ciudades y puertos de la
region encuentran algin sentido en las
respuestas a esta cuestion.

Imagenes, memorias y loégicas del
paisaje

Desde la segunda mitad del siglo XIX y buena
parte del siglo XX, las imagenes que
componen  Brazil  Pittoresco  fueron
incorporadas a exposiciones, catalogos y libros
didacticos, entre otras manifestaciones
culturales, ya sea como “ilustracion fidedigna”
de tipos humanos y paisajes naturales, rurales
y urbanos, o como una “vision pintoresca” del
trabajo esclavo y la vida cotidiana en las
haciendas de café del Brasil imperial. En las
ultimas décadas, sin embargo, este libro-
album ha sido estudiado por diversos
investigadores —entre quienes me incluyo—
como uno de los “lugares de memoria” de un
controvertido proceso de afirmacion de la
nacionalidad. Como memoria “autorizada”, a
costa del silenciamiento de otras memorias,
las imagenes y los imaginarios activados por
esta obra se confrontan, cada vez mas, con
nuevas perspectivas para la naturaleza y la
historia.
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En 1993, una incursion personal en la historia
de Brazil Pittoresco, estimulada por los
debates sobre la historiografia de Rio de
Janeiro en la década anterior, resulté en un
articulo titulado “Iméagenes de la ciudad
colonial en las imégenes del siglo XIX: Rio de
Janeiro en el Brazil Pittoresco”.” El analisis del
libro-album estaba inserto, en ese estudio, en
una investigacion mas amplia sobre los
supuestos y las ilusiones de una cultura
historica positivista y el concurso de las
imagenes visuales en la construccion de la
llamada “historia patria”.8 El dinamismo de la
cultura visual en el siglo XIX era entonces
poco conocido y, menos aun, la biografia de
Victor Frond, siendo la obra que él concibio,
fotografi6 y edit6 siempre referida por el
nombre del autor del texto, el periodista y
escritor francés Charles Ribeyrolles (1812-
1860).

Los retratos y las informaciones biograficas de
estos dos personajes estan ahora al alcance de
un clic.9 Aun asi, para la comprension de este
articulo, es importante destacar que ambos
desembarcaron en Brasil forzados por la
persecuciéon sufrida por los republicanos,
después del golpe de Estado de Louis-
Napoléon  Bonaparte (1851) 'y el
establecimiento del Segundo Imperio en
Francia (1852-1870). Exiliado en Inglaterra,
Frond conocié alli a otros compatriotas
proscritos, entre ellos Ribeyrolles y Victor
Hugo. En Portugal, aprendi6 fotografia, y llego
a Rio de Janeiro en octubre de 1856. Ayudado
por el circulo de franceses en la capital
brasilena, abri6 su estudio en Rio de Janeiro
en mayo de 1857, convirtiéndose rapidamente
en uno de los fotografos de la Casa Imperial.
Cuando concibi6 el proyecto de Brazil
Pittoresco, anunciado en los periodicos a
finales de 1857, también previo la contratacion
de un escritor con “talento distinguido y
poético en armonia con los asuntos brillantes
y grandiosos que tendra que describir, y cuya
inspiracion sera el reflejo verdadero de la tan
rica y variada naturaleza de Brasil”.1°

Ribeyrolles lleg6 a Rio de Janeiro en julio de
1858, cuando el emprendimiento ya estaba en
curso.  “Republicano  irreductible” vy
“abolicionista ferviente”, en palabras de
Affonso d'Escragnole Taunay -—autor del
prologo de la primera reediciéon de la obra
(1941)—, Ribeyrolles falleci6 el 1 de junio de
1860, antes de completar el trabajo previsto.n
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En aquel entonces, Frond escribi6 que habia
estado “desde hace mucho tiempo asociado a
los trabajos de Ribeyrolles, compafiero de sus
viajes y excursiones [y] confidente habitual de
sus pensamientos intimos”.2 En este sentido,
las ilustraciones, descripciones y opiniones del
Brazil Pittoresco pueden leerse como el
resultado de afinidades en el plano personal y
politico que se desplegaron en compromisos
materiales y simbolicos con el pais que los
acogio, siendo Frond el ide6logo y “hombre de
negocios” al frente del emprendimiento.

En 1998, la investigacion de Lygia Segala sobre
Victor Frond y el Brazil Pittoresco para su
doctorado en antropologia social present6 un
conjunto de informacion inédita sobre el
fotégrafo y nuevas perspectivas sobre la
publicacion. La biografia de este personaje
singular y la visién de un “ensayo de las Luces”
como imagen-sintesis de este libro-album
fueron rescatadas por la investigadora a partir
de la proposicion hecha por el propio Frond:
“hacer de nuestro album una verdadera
Ilustracion de Brasil”.3 Para la autora, el
emprendimiento alcanzaria los tres sentidos
clave del término francés: “ilustracion como
accion que destaca y glorifica, como iniciativa
que aclara mediante explicaciones y ejemplos,
como figura que acompana textos,
traduciendo significados en imégenes”.'4
Desde entonces, la fortuna critica y los datos
empiricos sobre el Brazil Pittoresco han
aumentado considerablemente, con la
contribucion de nuevas investigaciones, ya
favorecidas por la mayor accesibilidad de la
obra y otras fuentes documentales. 15

El trabajo de Maria Antonia Couto da Silva es
un ejemplo destacado y su tesis, beneficiada
por una amplia investigacion en periédicos de
la época, se centr6 en las lagunas existentes
sobre la circulacion y la recepcion del Brazil
Pittoresco. El enfoque elegido aclara
ambigiiedades y compromisos del proyecto y
de sus autores, y se concentra en las relaciones
complementarias y contradictorias entre texto
e imagen, como se sintetiza tan bien en el
comentario reproducido en el Diario do Rio de
Janeiro: “lo que la pagina describe, la estampa
reproduce: una expone, refiere, cuenta; la otra
justifica, demuestra, comprueba”.’® Para la
investigadora, esta  complementariedad
también se expresa por una “falta de sintonia”
entre las criticas al “partido” adoptado por el
texto, cuando condena la esclavitud, y el
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encantamiento provocado por las
ilustraciones que adornan el Brazil
Pittoresco.”

La profundizacion de los estudios sobre
migraciones y transitos entre imagenes
visuales, analogicas o digitales, se ha mostrado
de fundamental importancia para el
conocimiento de los procesos culturales y
tecnologicos relacionados con la materialidad
y la visualidad de los paisajes. La fertilidad de
los didlogos interdisciplinarios en las altimas
décadas y la diversidad de objetos, problemas
y enfoques de la historia cultural y los estudios
visuales también nos indican que las
potencialidades del Brazil Pittoresco, como
objeto de investigacion y fuente de
informacion, estan lejos de agotarse. Todos
estos  cambios  promueven = mayores
interacciones entre lo local y lo global,
favoreciendo nuevas experiencias cognitivas y
modos de subjetivacion del paisaje, ya sea
natural o construido, como representacion
visual o como lugar que se transforma en la
convivencia con la presencia humana. El
presente articulo busca seguir este camino.

La investigacion de José Augusto Padua sobre
el “pensamiento politico y la critica ambiental
en Brasil esclavista”, ademéas de introducir
esta tematica en la historiografia del periodo,
abri6 un conjunto de fuentes sobre la cuestion,
estimulando otros enfoques y recortes sobre
esta critica y sus implicaciones.® El autor, al
privilegiar el “pensamiento nacional”, es decir,
aquel politicamente comprometido con los
destinos del pais, investigd discursos
parlamentarios, informes ministeriales y
fuentes similares, sin detenerse mucho en la
epistemologia de la nocion de paisaje o en
textos e imagenes de la asi llamada “literatura
de viajes”, fuentes inevitables para el
(re)conocimiento de los imaginarios sobre la
naturaleza en el siglo XIX. " Sin embargo, la
indicacion del autor de que “la critica
ambiental se desarrollo, y continda
desarrollaindose, como un cuestionamiento
endogeno al universo de la modernidad, o
mejor dicho, a algunos de los patrones
posibles en el avance de este universo”, se
presenta como un marco muy fecundo para la
discusion aqui pretendida, ya que fueron
pocos los que escaparon de la logica
dominante de este universo: la racionalidad
econdmica de la explotaciéon de la naturaleza
con el uso pragmatico de sus riquezas.2°
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Las logicas del paisaje, sistematizadas por
Donald W. Meinig en los afos setenta, no
agotan el problema, pero ayudan a
comprenderlo en sus interacciones y
especificidades: el paisaje como “naturaleza”,
lo que existe y ya existia en la Tierra antes de
la presencia humana; como “hébitat”, el
resultado de la accion del hombre para
domesticarlo y hacerlo habitable; como
“artefacto”, la materia prima para satisfacer
sus necesidades; como “sistema”, el
laboratorio experimental de las ciencias; como
“problema”, el objeto de la intervencion
humana; como “riqueza”, lo que se destina
potencialmente a la explotacién econémica;
como “ideologia”, el resultado de un conjunto
de simbolos y valores culturales; como
“historia”, el registro acumulativo de la
presencia humana a lo largo del tiempo; como
“lugar”, el “mosaico infinitamente variable de
la Tierra”; finalmente, como “estética”, la
fuente de inspiracion por “su belleza y sus
misterios”.2!

La polisemia de la nocidon de paisaje y la
amplitud de los calificativos “natural”,
“urbano”, “cultural”, “humano”, “sonoro”, etc.,
que iluminan la multiplicidad de sentidos
atribuidos a la palabra, nos ponen la exigencia
de una definicién més precisa sobre cuéiles
nociones estamos considerando como
concepto fundamental de esta reflexion. El
paisaje, en la concepcion filosofica formulada
hace mas de un siglo por George Simmel
(1858-1918), estd siendo tomado aqui en su
triple condicion de lugar natural, espacio de la
vida humana y forma de aprehensiéon del
mundo.22 En esta amplia acepcidn,
encontramos una clave de lectura en las
reflexiones de Ulpiano Bezerra de Menezes,
para quien “los significados més profundos del
paisaje” pueden encontrarse en su
historicidad, es decir, en los “usos que de ella
hicieron las sociedades o segmentos
sociales”.23 El autor identifica en la capacidad
de movilizacion cognitiva, estética y afectiva
de los paisajes y en las mas variadas
concepciones de naturaleza, domesticada por
la razon o capaz de guiarla, la perspectiva a
través de la cual la dimensién del poder se
introduce en la construccion del paisaje. 24

Mirando en esta direccién, en Landscape and
Power (1994), W. J. Thomas Mitchell intent6
discutir no tanto lo que “es” el paisaje, sino lo
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que “hace” como medio cultural (cultural
media), como ideologia que, al representar
“an  mundo artificial como si fuera
simplemente dado e inevitable”, naturaliza
una construccion que es cultural y social.25
Desde esta perspectiva, Mitchell destaca no
solo lo que hacemos con el medio ambiente y
lo que este hace con nosotros, sino también la
manera en que diversas representaciones del
paisaje se presentan, en ultima instancia,
como un proceso historico de dominacion.2¢ El
enfoque holistico del paisaje y el
reconocimiento de las relaciones de poder
involucradas en la construccion de los paisajes
nos indican que el estudio de los procesos de
extrafiamiento y naturalizacion de la
convivencia humana con la naturaleza y de las
representaciones culturales sobre esta
convivencia constituyen un terreno muy fértil
para la comprension del colapso ambiental del
planeta en la actualidad.

El Brazil Pittoresco y el “mundo de los
proyectos”

Como una construccion hecha de palabras e
imagenes que se proyectan en el tiempo y el
espacio, el Brazil Pittoresco materializ6 la idea
de un “monumento bibliografico” desde su
lanzamiento y, en este sentido, la nocién de
documento como resultado del esfuerzo de las
sociedades para imponer al futuro, voluntaria
o involuntariamente, una determinada visién
del presente.2”? Concretizado veinte afos
después del anuncio de la invenciéon de la
fotografia, el libro-album de Victor Frond y
Charles Ribeyrolles fue el primer
emprendimiento, en Brasil, estructurado a
partir de un amplio proyecto de
documentacion fotografica del pais e
impresion de las imagenes en un
establecimiento litografico en Europa. Este
proyecto transnacional fue viable gracias a las
migraciones e hibridaciones de la cultura
visual en el siglo XIX, asi como al dinamismo
de la economia de las imagenes técnicas y su
creciente circulacion en un mercado que
adquiere escala mundial. Una vez terminado,
este objeto de coleccion y “lugar de memoria”
formaria parte no solo de los acervos de
bibliotecas publicas y colecciones privadas,
sino también de las exhibiciones del pais en
exposiciones nacionales e internacionales de
la segunda mitad del siglo XIX.
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“Las memorias son las semillas”, escribi6
Ribeyrolles, quien conoci6 de cerca la
naturaleza de los tropicos a partir de la
experiencia del destierro. En ese contexto,
nutri6 una enorme fascinacion por la
exuberancia del “bosque virgen”, un adjetivo
recurrente en la imaginacion de los viajeros
europeos sobre el mundo fisico intocado por el
hombre. Sin embargo, era con la mirada
puesta en el futuro que las “semillas” del Brazil
Pittoresco estaban siendo sembradas. En ese
horizonte simbdlico, el proyecto editorial
conquistaria mas que la simple aprobacién de
Dom Pedro II y las élites letradas del Imperio.
Incorporado al proyecto de afirmacién del
régimen monarquico y la construccion de la
nacionalidad, con el mantenimiento del poder
en manos de los sefiores de esclavos y el
creciente control del Estado sobre el territorio,
el proyecto también recibié subsidios de la
Corona, apoyo financiero de grandes
propietarios y la simpatia de los “hombres de
letras”.28

BRAZIL, PITTORESCO.
ALBUM
DE SUA )1.\.u£>"|"(|n; IMPERADOR
DON PEDRO 11 ET DA FAMILIA IMPERIAL,
3 |(]T(H'\” FROND,

PELOS PRIMEIROS ARTISTAS DE PARIS,
. % N, ¥ ~ & BT, sty

. HERI, SSUTIE, TLAESSE, 161

CITARLES RIBEYROLLES.

Fig. 1. Charles Ribeyrolles, Brazil Pittoresco: album de vistas,
panoramas, monumentos, costumes, etc... Portada del volumen
iconografico, 1861. Paris, Lemercier Imprimeur-Lithographe.
Coleccion Thereza Christina Maria, Fundacdo, Biblioteca
Nacional de Brasil.
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La divulgacion del Brazil Pittoresco en los
periodicos y los compromisos establecidos en
su “programa de trabajo” le dieron al editor la
oportunidad de retribuir la “generosa
hospitalidad” recibida en el pais, obteniendo
también financiamiento y adhesion anticipada
a los objetivos del proyecto. Interesaba
promover Brasil en Europa y hacer atractiva la
llegada de inmigrantes al Imperio. En
noviembre de 1857, se cre6 una asociacién
integrada por “muchas personas distinguidas,
nacionales y extranjeras”, incluido el
emperador, para garantizar la realizacion del
proyecto. Un mes después, el Correio
Mercantil publico la concepciéon general del
Brazil Pittoresco y el plan de suscripciones,
donde Frond destacaba que las fotografias
representarian “vistas, paisajes, panoramas,
tomados a nuestra eleccién o designados por
el gobierno en las provincias de Rio de Janeiro,
Bahia o Pernambuco”.29

Los volimenes de texto, impresos por la
Typographia Nacional, tuvieron su venta
anunciada en los periédicos a partir de febrero
de 1859.3° La edicion bilingiie, en dos
columnas, cont6 con la traduccibn al
portugués, llena de errores y criticada por
muchos, de los escritores Machado de Assis y
Manuel Anténio de Almeida. Un ensayo de
historia de Brasil, desde las “Primeiras Velas”
hasta el “Governo Constitucional de D. Pedro
IT”, ocupa todo el primer tomo. Las
descripciones del paisaje natural y construido
de la ciudad de Rio de Janeiro ocupan el
segundo tomo, asi como el interior de la
provincia del mismo nombre, con énfasis en la
ciudad de Petropolis, residencia de verano de
la familia imperial. Es en esta secuencia
narrativa que el “bosque virgen” tiene un
capitulo propio, con un evidente destacado en
la composicion de la obra. El tercer tomo trata
sobre la hacienda y su funcionamiento, el
territorio y las actividades econdémicas, la
poblacion (“indios”, “negros”, “mulatos”,
“blancos”) y las instituciones (“gobierno”,
“parlamento”, “prensa”), terminando con un
andlisis del sistema de colonizacion con
inmigrantes europeos. La edicion también
preveia la inclusion de Pernambuco, Bahia y
otras provincias en otro tomo mas, que
finalmente no se concret6 (Fig 1).
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El volumen iconogréafico se presenta como un

album de vistas, panoramas, paisajes,

monumentos, costumbres, etc., con
los retratos de su Majestad el
Emperador Pedro II y la Familia
Imperial, fotografiados por Victor
Frond, litografiados por los primeros
artistas de Paris (...), acompanados de
tres volimenes en cuarto sobre la
historia, las instituciones, las
ciudades, las fincas, la cultura, la
colonizacién, etc., de Brasil, por
Charles Ribeyrolles.3t

Las ilustraciones, producidas de esta manera,
fueron impresas en la Imprimerie Lemercier,
una destacada imprenta litografica y editorial
francesa. Las laminas sueltas fueron
entregadas por etapas, siendo el Aalbum
propiamente dicho compuesto en Rio de
Janeiro. El volumen completo retine, ademéas
de la pagina de titulo (con la fecha de 1861),
setenta y cuatro litografias, que incluyen
cuatro retratos de la familia imperial (el
emperador, la emperatriz y las dos princesas)
y las laminas restantes, visiones de la capital,
del interior de la provincia de Rio de Janeiro y
algunas vistas de la ciudad de Salvador, en
Bahia.

Una vez conocida la edicién completa, muchas
interpretaciones han surgido para esta
intrincada narrativa, construida por varias
manos, con representaciones visuales del
trabajo esclavo en el cultivo de la caha de
azacar y del café, asi como de la vida cotidiana
en las haciendas del interior fluminense,
entrelazadas con descripciones y juicios sobre
las desventajas de la esclavitud y los beneficios
de la creacion de colonias agricolas para
inmigrantes, con la propiedad de la tierra, por
iniciativa del Estado imperial. Algunos vieron
en el Brazil Pittoresco mas que una
propaganda “imparcial” de la mision
civilizadora del Imperio, dirigida al extranjero:
habia alli un “programa” politico (“la gran
cuestion de la colonizaci6én”) y una critica
publica a los fundamentos de la sociedad
imperial: la gran propiedad y la esclavitud. Por
lo tanto, las criticas a las “violentas
declamaciones” sobre la vida social en el pais
eran dirigidas, a veces directamente al
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escritor, a veces a los dos extranjeros, con
insinuaciones sobre los compromisos
adquiridos y los favores recibidos para la
edicién de la obra.32 No cabe aqui un detallado
analisis de la cuestion, pero se menciona en
este recorte sobre el Brazil Pittoresco para
destacar la posicion de cada uno “en el tiempo
y en la sociedad”, asi como las dindmicas que
los aproximaron y sometieron a la “accién de
otros actores y a los cambios sociohistoricos”,
tal como se mencion6 anteriormente.

Fig. 2. Victor Frond y Léon Jean-Baptiste Sabatier, Entrada da
barra. Rio de Janeiro, 1860-1861. Fotografia y litografia, en
Ribeyrolles, Brazil Pittoresco: album de vistas, panoramas,
monumentos, costumes, etc... Portada del volumen
iconografico, 1861. Paris, Lemercier Imprimeur-Lithographe.
Coleccion Thereza Christina Maria, Fundagdo, Biblioteca
Nacional de Brasil.

La época estd marcada por la seduccién de los
panoramas, un formato que invita a una
estructuracion del espacio bien definida, con
grandes planos y horizontes despejados,
aparentando romper los limites entre el
paisaje natural y su representacion visual. La
vision panoramica es también la expresion
metonimica en la cual el todo se representa
por la parte, por un observador que proyecta
lejos el alcance de su mirada. Entre las vistas
urbanas que forman el conjunto de litografias,
dieciocho fotografias de Frond registran la
topografia y la arquitectura de Rio de Janeiro,
obtenidas desde puntos de vista ya explorados
en la iconografia de la ciudad, es decir, desde
lugares que proporcionan una vision
distanciada del primer plano de la imagen y
monumentalizan su paisaje. Con la
yuxtaposicion de seis laminas, ordenadas en
secuencia, el Brazil Pittoresco presenta uno de
los panoramas méas hermosos de la bahia y la
region portuaria de Rio de Janeiro, una ciudad
prodiga en visiones panoramicas, la “ciudad-
panorama” de Brasil (Fig. 2).33
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Estas fotografias y descripciones componen
una representacion de la “ciudad-capital” en el
reinado de Pedro II que se desplegaria en otras
imagenes e imaginarios de Brasil en diferentes
momentos historicos. La herencia portuguesa,
asi como la presencia africana y el clima
torrido que afectan el “orden” y la “salubridad”
de Rio de Janeiro, inspiran en Ribeyrolles una
apreciacion critica del entorno urbano, con
una aguda sensibilidad hacia el paisaje y el
medio ambiente. El deslumbramiento con la
naturaleza, comin en los relatos de tantos
viajeros, tiene como contraparte una gran
decepcién con la capital brasilefia y su
herencia colonial portuguesa. Si el trazado es
estrecho y claustrofobico, el paisajismo del
centro urbano, afectado por el calor, es
igualmente precario:

¢Dénde encontrar la frescura, la brisa,
la sombra? No hay arboles, no hay
paseos arbolados en las grandes
plazas. (...) ¢Por qué este odio a los
arboles, este desprecio por el follaje
tan sonriente en los paisajes calidos?
¢Se ignora acaso que las plantaciones
en las ciudades dan orden y salud? éSe
ignora acaso que la vegetacion
arbbérea, enraizada en el suelo,
absorbe las aguas, los desechos
orgéanicos alterables, las sales, y alivia,
purifica los terrenos mediante su
transpiracién capilar? Cada raiz es
una chupadora. Cada fibra, una
esponja. Hay arboles que transpiran
hasta dos litros de agua en
veinticuatro horas, y todos estos
sudores son secreciones de los
estancamientos internos, mezclados
con las materias en disolucion de
donde emana la infeccion, el miasma,
la peste. La vegetacion, por lo tanto,
realiza el servicio de la edilidad
ptblica. Plantar es sanear. Ademas, se
ganaria un poco de sombra, la gran
consolacion de las ciudades ardientes,
como Rio. 34

Las visiones de y desde la ciudad presentes en
las descripciones y juicios sobre el paisaje
urbano, insertadas en un proyecto de nacion
moderna ya esbozado en el Brazil Pittoresco,
serian reapropiadas por las élites brasilefias de
principios del siglo XX. Elites, dicho sea de
paso, formadas en gran parte en la “buena
sociedad” del Imperio. En este contexto, no
fueron pocos los que utilizaron las imagenes

calana # o4 | segundo semestre 2024 : 101-118

del pasado para construir nuevos
ordenamientos de la ciudad y una vision de la
“historia patria” legitimadora de los proyectos
en curso. El “Bota Abaixo” (echar abajo), lema
de la época con el que estas élites defendieron
la furia demoledora sobre una parte
considerable de los lugares de convivencia y
pertenencia de amplios segmentos de la
poblacion pobre de Rio de Janeiro, encontro
buenos argumentos alli. La racionalidad
econdmica defendida por esta logica
autoritaria y excluyente, en el silenciamiento
de otras memorias y proyectos, alcanzaria con
el mismo “echar abajo” los paisajes naturales
de Brasil, a lo largo del siglo XX.

El “bosque virgen” y el paisaje en
transformacion

El compromiso de Ribeyrolles con un proyecto
social y politico para el futuro de la nacion se
desarrolla a lo largo de todo su texto, “porque
cuando se ama un pais al que se quiere servir,
es necesario no ocultar sus heridas”.35 Las
palabras del escritor tienen la contundencia
que escapa a las imagenes del fotografo, en sus
transposiciones a la piedra litografica.
Ribeyrolles defiende el fin del trabajo esclavo,
“capital humano” insuficiente, a pesar de que
los negros son los “verdaderos trabajadores
del Imperio”. En este cuadro general, “Brasil
estd en peligro” y la hacienda brasilefia se
enfrenta al dilema de “transformarse o
morir”.3¢  La colonizacién del pais por
europeos, garantizandoles la propiedad de la
tierra, se presenta como la solucion para todos
los males y una promesa civilizatoria para la
naciéon. El aprecio por la naturaleza
exuberante de los tropicos, la comprensién de
las dificultades en el establecimiento de las
colonias agricolas y la condena al manejo
depredador del bosque nativo estan insertadas
en este amplio “programa” y en sus
COMPromisos.

Cuando Ribeyrolles describe el “bosque
virgen”, verdadera “alegria de los sentidos”, se
declara “profundamente conmovido” por la
experiencia de adentrarse en ella. Este
encantamiento es destacado tanto por la
narrativa textual como por las fotografias de
Frond y su composiciéon litografica en la
edicion final. Uno discurre sobre el tema, con
hermosas imagenes mentales; el otro,
fotografia y edita las imagenes del bosque
nativo en el album de ilustraciones. Pero,
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como “el bosque no es solamente un poema, el
gran poema de los ojos, también es una
filosofia profunda, una revelacion”, el
narrador orienta su sensibilidad hacia la vida
que pulsa en el interior de este “rico y
profundo panorama”, apelando al “espiritu
moderno”.37

Fig. 3. Victor Frond y Jean-Louis Tirpenne, Rideau de la forest
vierge, 1860-1861. Fotografia y litografia en Ribeyrolles, Brazil
Pittoresco: dlbum de vistas, panoramas, monumentos,
costumes, etc... Portada del volumen iconografico, 1861. Paris,
Lemercier —Imprimeur-Lithographe.  Coleccion  Thereza
Christina Maria, Fundagdo, Biblioteca Nacional de Brasil.

Para comprender la “economia interna” de la
selva, adentrarse en “sus secretos, sus
distribuciones, sus audacias y sus fantasias”,
los hombres habian convertido a la ciencia en
el “gran investigador” que estudia y domestica
estos “santuarios libres y salvajes”. El arte,
dejando de lado las “idealizaciones y fantasias
divinizadas”, encontraria alli “el camino de los
tiempos” para renovarse y, al igual que la
ciencia, “rejuvenecer en plena naturaleza”.38
Los elogios en la prensa a la fotografia del
bosque realizada por Frond parecian
corroborar esta idea (Fig. 3):

iImaginense cuinta paciencia, cuanto
amor, cuanta dedicacién consciente
no debe haberle costado esperar
durante dias enteros el momento
fugaz y raro en que todas las
condiciones fueran favorables para
capturar en el instrumento la imagen
de un pafio de bosque; iqué cantidad
de buena voluntad debe haber
necesitado para sorprender nuestra
naturaleza en un minuto de completa
inmovilidad, sin contar que incluso en
esa inmovilidad el mas simple
accidente de luz podia trastornarlo y
perderlo todo! 39
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El “espiritu moderno” era también el que
debia conformar los usos sociales de la
naturaleza en la l6gica de aprovechamiento de
este “opulento desorden”. Las florestas del sur,
“generosas y prodigas”, necesitaban ser
explotadas como las de Europa, con la misma
racionalidad econ6mica. En esta narrativa
estudiada,  Ribeyrolles = enumera las
caracteristicas de una infinidad de maderas y
sus posibles usos, antes de concluir que “no es
la tierra brasilefia la que aleja a los
trabajadores. En todas las variedades de su
suelo, es fuerte y rica. Todo en ella atrae, en
lugar de desviar”.4c Es el trabajo esclavo,
improductivo e insuficiente para las
dimensiones del territorio, ademas de los
“ensayos de colonizacion mal estudiados”, con
el desperdicio de dinero y energia en contratos
de arrendamiento de tierras, lo que degenera
la naturaleza y compromete el destino del pais.
La preocupacién por los incendios forestales
innecesarios en el manejo del suelo, realizados
por inmigrantes europeos entrenados en
oficios urbanos y no preparados para la tarea,
es parte de esta concepcion mas amplia sobre
la utilidad del “bosque virgen” y el
aprovechamiento de sus riquezas por la accion
humana en la explotacién de la naturaleza.4

El fallecimiento de Ribeyrolles y las
dificultades que surgieron para el proyecto
tuvieron implicaciones en la continuidad del
Brazil Pittoresco, lo que llevo al editor a
buscar nuevos socios y medios para hacerlo
viable, desde la redaccién del texto hasta el
financiamiento de los gastos.42 Las
suscripciones para cubrir los costos de la
publicacién ya no eran suficientes, y Frond
anuncié en los periddicos la venta de su
establecimiento y su regreso a Francia, pero su
permanencia en Brasil por algunos meses mas
se garantizoé por la posibilidad de incluir la
provincia de Espirito Santo en un nuevo
volumen. El emperador y su comitiva habian
estado en la region, entre el 26 de eneroy el 9
de febrero de 1860, cuando quedd en evidencia
la necesidad de nuevos estimulos para la
llegada de inmigrantes.43 Para cumplir con la
mision y demostrar por medio de imagenes el
“adelanto” de la capital y las colonias agricolas
de la provincia, Frond estuvo en Espirito Santo
entre el 25 de septiembre y el 30 de octubre de
1860, en un viaje financiado por la Direccion
de Tierras Publicas y Colonizacion del recién
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creado Ministerio de Agricultura, Comercio y
Obras Publicas.

Las leyendas escritas en el reverso de las
fotografias producidas en esa ocasion, sin
indicacion de autoria, contienen
observaciones sobre el paso de Dom Pedro II
por las colonias. Sin embargo, hoy sabemos
que el financiamiento del viaje fue duramente
criticado por el bar6on Johann Jakob von
Tschudi, enviado especial de la Confederacion
Suiza, en su informe sobre la situacion de los
inmigrantes suizos en el pais. El uso de
recursos publicos que debian ser destinados
en beneficio de los colonos, para un proyecto
fotografico de caracter propagandistico, fue
condenado publicamente por el embajador,
quien, desconfiando del poder de persuasion
de las imagenes, incluso ironizd6 sobre la
utilidad de la inversidn, considerando los
problemas que encontré en su mision (Fig.

4).44

Fig. 4. Fotografia de Victor Frond, Praso et habitation du colon
Christoph Werner a la colonie de Sta. Isabel, Espirito Santo,
1860. Fotografia en Ribeyrolles, Brazil Pittoresco: dlbum de
vistas, panoramas, monumentos, costumes, etc... Portada del
volumen iconografico, 1861. Paris, Lemercier Imprimeur-
Lithographe. Coleccién Thereza Christina Maria, Fundacao,
Biblioteca Nacional de Brasil.

La traduccién de este informe para una
edicibn conmemorativa de la inmigracion
suiza en Brasil, con un posfacio de Cilmar
Franceschetto, proporciono6 al investigador la
“pista” que lo llevaria a la completa
identificacion de las fotografias de Frond
existentes en la coleccion del emperador, en
medio de un conjunto mayor relacionado con
Espirito Santo.45 El historiador encontro en el
relato de Tschudi la mencién a “un tal Victor
Frond”, en transito por las colonias, al mismo
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tiempo que el bardn estaba alli. A partir de ahi,
Franceschetto llegdb no solo al autor de las
fotografias y a la fecha del viaje, sino también
a la identificacion de los lugares registrados, el
punto de vista de cada uno, los procedimientos
empleados y, con detalles como la sombra de
arboles y edificaciones, la hora del dia en que
se tomaron. Con toda esta informacion, las
dieciséis albiminas de las primeras colonias
de inmigrantes de Espirito Santo adquirieron
una significacion mucho mayor. Dieron
visibilidad al tiempo y al lugar ya registrados
en los diarios de Dom Pedro II, al relato de la
mision de Tschudi, a los comentarios sobre la
colonizacion y la inmigracion en los periodicos
y otros documentos de la época.4®

Fig. 5. Victor Frond, Prasos et venta [sic] des colons Carlos
Vicke e Jaco Geraldo [sic] a Sta. Isabelle. Sa Magesté
UEmpereur a dormi dans cette vente, 1860. Fotografia. En
Ribeyrolles, Brazil Pittoresco: album de vistas, panoramas,
monumentos, costumes, etc.. Portada del volumen
iconografico, 1861. Paris, Lemercier Imprimeur-Lithographe.
Coleccion Thereza Christina Maria, Fundacgdo, Biblioteca
Nacional de Brasil.

Las conexiones que pueden establecerse entre
estas fotografias y las descripciones e
ilustraciones del Brazil Pittoresco también
son importantes. Tres fotografias de la entrada
a Vitdria, capital de la provincia, forman un
panorama del area portuaria de la ciudad,
mediante la yuxtaposicién, siguiendo el
ejemplo de la experimentaciéon visual
realizada en Rio de Janeiro. Pedro Vasquez, al
senalar la excepcionalidad del trabajo de
Frond, nos indica que ¢él “defini6 los
paradigmas de la fotografia de paisajes en Rio
de Janeiro que serian retomados por todos los
fotografos que lo sucedieron en el siglo XIX”.47
El panorama de la capital del Imperio,
repitiendo el punto de vista de otros viajeros y
obteniendo el formato mediante la

111



El “bosque virgen”... /Turazzi

yuxtaposiciéon, también llev6 a Frond a
retomar esta experimentacion fotografica en la
composicion de otros paisajes. Entre las
imégenes conocidas de este conjunto, también
se encuentran fotografias de edificios
destacados de Vitoria y otras localidades de la
provincia, asi como la presencia humana en las
colonias agricolas en medio del paisaje natural
del lugar. En su conjunto, revelan la
excepcionalidad del trabajo de campo
realizado por Frond y el caracter pionero del
fotografo en este género de documentacion
visual (Fig 5).48

Las fotografias de las colonias, algunas de las
cuales fueron tomadas desde lo alto de las
colinas, registran la ocupacion de las tierras,
las construcciones de los colonos y la tala de
los bosques. Por esta misma razon, también
parecen retomar las imagenes ya fijadas por la
pluma de Ribeyrolles. Son fotografias que
representan visualmente el encantamiento y el
juicio critico presentes en el Brazil Pittoresco,
al evocar la explotacion econdémica de la
naturaleza y el uso racional de estos recursos
en beneficio del “futuro de la nacién”. Una de
estas imagenes revela, a lo lejos, un grupo de
colonos frente a una choza bastante precaria.
Laleyenda que identifica la escena, escrita por
el fotografo como las demas, nos indica:
“Rancho imperial a orillas del rio Fumaca, en
la colonia de Santa Leopoldina, donde Su
Majestad el emperador cend”. En otra: “Lotes
y tienda de los colonos Carl Vicke y Jacob
Gehardt, en Santa Isabel. Su Majestad, el
emperador, durmi6 en esta tienda”.49
Entregadas al emperador antes de la partida
de Frond hacia Francia (1862) y, durante mas
de un siglo, mezcladas con otras imagenes de
Albert Richard Dietze (1838-1906), fotografo
de origen aleman, estas albuminas se insertan,
como sabemos hoy, en la continuidad del
“programa” propuesto por el Brazil
Pittoresco.5°

En una extensa investigacion sobre la
“visualidad capixaba”, Almerinda Lopes
dedic6 uno de sus libros a la historia de Dietze
y fue la primera en cuestionar el conjunto de
imagenes con leyendas en francés que se le
atribuia.s* En otro momento, al escribir el
prologo del libro de Franceschetto sobre sus
descubrimientos e investigaciones en el
Archivo Publico del Estado de Espirito Santo,
planted cuestiones relevantes sobre el encargo
y el contenido de estas imégenes, como la
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posibilidad de que este conjunto fuera
numéricamente mas importante. Las
actividades de Dietze, responsable del primer
estudio fotografico de Vitoria (1869) y
corresponsal asiduo del emperador, aunque
no puedan detallarse aqui, nos ayudan a
comprender el papel de un inmigrante que, en
la especificidad de sus proyectos fotograficos,
también se pronuncid sobre la devastacion de
los bosques en Espirito Santo:

El bosque, que todavia cubre las
montanas y valles, es casi
completamente selva densa, que
raramente ha sido tocada por el pie
humano. (...) Con encantamiento se
observan los maravillosos grupos de
arboles, los cuales se aprietan unos
contra otros como si desearan resistir
la mano del hombre, que no encuentra
descanso en su eterno avance en la
selva. (...) Bosque digno de
lamentacién, no resistiras al hacha
que cada ano invade mas
profundamente tu santuario y aclara
tus filas. Tus troncos deberan caer y
las plantas sarmentosas y las lianas te
abrazaran en un gesto amoroso (...).52

Un ciclo de vistas de ciudades, pueblos,
iglesias, haciendas, recursos hidricos,
topograficos y botéanicos de todo el Espirito
Santo, segun Lopes, comenz6 con las
actividades de Dietze. Ademaés, su produccion
fotografica revela cierta similitud con las
composiciones, cortes, encuadres y angulos de
las fotografias y panoramas de Frond, lo que
indica un interés similar en la diversidad de
especies nativas y en la deforestacion en las
laderas del Espirito Santo.53 Como senala la
investigadora:

Aunque las vistas y documentales
rurales no hayan recibido gran
atencion de los fotografos que
trabajaron en otras localidades
brasilefias, aqui este género de
imagenes adquiere una considerable
extension en el computo general de la
documentacion fotografica.54

Por todo ello, las palabras y las imagenes del
Brazil Pittoresco, junto con las fotografias del
viaje de Victor Frond al Espirito Santo, cuando
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se observan en conexion con otras narrativas
del lugar, adquieren una gran importancia
para comprender de manera integral el
proceso de construccion de la visualidad
capixaba desde mediados del siglo XIX, asi
como el acelerado proceso de transformacion
y degradacion de ese paisaje a lo largo del siglo
XX. Estas narrativas arrojan luz sobre las
elecciones y proyectos que han llevado a una
parte considerable del estado, como el puerto
de Vitoéria y el valle del rio Doce, a la crisis
ambiental actual.

El activismo de las imagenes y el
renacimiento del bosque tropical

En noviembre de 1860, ya con los primeros
volimenes del Brazil Pittoresco en sus manos,
Victor Hugo escribi6 una “carta a los
brasilefios” para agradecer los homenajes
rendidos a su amigo  Ribeyrolles,
recientemente fallecido. En pocas palabras,
sintetizd en su mensaje la imagen del “ser” y
del “venir a ser” de la nacion, tan apreciada por
los brasilenos:

Sois hombres de elevados
sentimientos, sois una nacién
generosa. Tenéis la doble ventaja de
una tierra virgen y de una raza
antigua. Un gran pasado histérico los
une al continente civilizador: reunis la
luz de Europa al sol de América. Es en
nombre de Francia que os glorifico
(Fig 6).55

Cuando el Museo Histérico Nacional, en 1937,
pas6 a formar parte del recién creado
Ministerio de Educaciéon y Salud del Estado
Novo, estas fueron las palabras elegidas para
recibir a los visitantes en la “casa de Brasil”,
guardiana de la “memoria nacional”. Entre
estos dos momentos, a mediados del siglo XIX
y mediados del siglo XX, las ideas contenidas
en el Brazil Pittoresco habian adquirido una
dimension significativa en la configuraciéon de
los destinos del pais. En este espacio-tiempo,
la imagen de una naciéon “generosa”, con
riquezas  “inagotables” 'y un futuro
“prometedor”, monumentalizada por el Brazil
Pittoresco 'y utilizada por discursos e
iniciativas oficiales, fue amplificada por
muchas otras palabras, imagenes y proyectos
del Brasil republicano.
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Fig. 6. Maria Inez Turazzi, Placa del circuito de exposiciones
del Museo Histérico Nacional (Rio de Janeiro, Brasil), c. 1937-
1945, 2022. Fotografia.

La tala del “bosque virgen” en las fotografias
del viaje de Frond al Espirito Santo, como en
las paginas del Brazil Pittoresco y en otras
fuentes documentales del siglo XIX, de hecho,
habian presagiado el deterioro del paisaje
capixaba alo largo del siglo XX. En nombre del
futuro, una racionalidad econémica discutible
dirigi6 la devastacion de la Mata Atlantica, una
de las mas importantes y amenazadas del
mundo, con la degradacién progresiva de
paisajes naturales, rurales y urbanos del
estado y del pais. La deforestaciéon empobrecio
el suelo y alter¢ el régimen de lluvias en toda
la region, siendo también una de las causas del
soterramiento enfrentado por las 4areas
portuarias del Espirito Santo en las tltimas
décadas. La desaparicion de la selva nativa,
iniciada con las colonias de inmigracién, se
concreto6 con la expansion del cultivo del café,
entre las décadas de 1940 y 1960, seguido de
cerca por el uso depredador del suelo en los
pastizales, hasta culminar con el “desierto
verde” creado por el monocultivo extensivo del
eucalipto. Este desierto fue proyectado por
grandes empresas de papel y celulosa, incluso
con subsidios oficiales, que en las ultimas
cuatro décadas ha duplicado su &area, segin
datos del MapBiomas.5¢
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Fig. 7. Maria Inez Turazzi, Vivero de plantulas para
reforestacion en el Instituto Terra (Aimorés, Brasil), 2023.
Fotografia.

En la costa, donde antes habia un ecosistema
costero y comunidades que habian residido
alli durante siglos, ahora se encuentran dunas
inmensas, al punto de que la antigua ciudad de
Itadanas fue engullida por la arena en la década
de 1970.57 El rio Doce, por su parte, teniendo
el 98% del area de su cuenca insertada en el
bioma de la Mata Atlantica, se convirtié en
otro ejemplo emblematico de tal destruccion.
Este curso de agua, que también es un
“personaje” de la cultura brasilefia, nace en
Minas Gerais y atraviesa todo el estado de
Espirito Santo, recorriendo 853 km y bafiando
treinta y ocho municipios, hasta que su
desembocadura alcanza el océano Atlantico.
Considerado uno de los diez rios mas
contaminados de Brasil, sufre diariamente las
secuelas de su historico desmonte, con una
baja cobertura de bosques riberefios y
sedimentacion, ademas de todo el
alcantarillado que recibe, sin el tratamiento
adecuado. Una situacion que empeor6 aun
mas con el colapso de la presa de Mariana, en
Minas Gerais, en el afio 2015, considerado el
mayor desastre ambiental en la historia de
Brasil.s8
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El Instituto Terra, creado por Lélia y Sebastiao
Salgado en 1998, en un area ubicada en el
municipio de Aimorés, anteriormente
perteneciente al Espirito Santo y, desde 1915,
al estado de Minas Gerais, esta devolviendo al
lugary, ahora, a toda la cuenca del rio Doce, la
posibilidad de revertir este escenario y
transformar una parte importante del paisaje
capixaba.s? (Figs. 7 a 9) La antigua hacienda
Bulcao, propiedad del padre de Salgado en un
area ya completamente degradada, se
convirtid en la sede del instituto y en el centro
de atencion del fotografo y su familia. Cuando
las fotos del proyecto 'Exodos' recorrian el
mundo, Salgado “no estaba bien fisica y
psicologicamente”, como relatb en su
autobiografia, porque “hasta entonces nunca
habia imaginado que el hombre pudiera ser
una especie tan cruel consigo misma”.6°

MAIS DE 2,5 MILHOES
DE ARV POIS

/{‘,_

3938
«#% 4 “Passarinhos, macacos, abelha ...

@urtideipor guzanshe e outras pessoas

" N institutoterraoficial « Audio original

Fig. 8. Autor desconocido. Plantio del bosque a 25 afios de
fundacion del Instituto. Instituto Terra (Aimorés, Brasil), 2023.
Pagina oficial de Instagram del Instituto.
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Fig. 9. Maria Inez Turazzi, Sede del Instituto, ubicada en la
antigua hacienda Bulcio, en el municipio de Aimorés. Instituto
Terra (Aimorés, Brasil), 2023. Fotografia.

A lo largo de muchos anos, Salgado llevo a
cabo viajes, libros y exposiciones con la
conviccién de que era posible expresar a través
de la imagen no solo las miserias del mundo,
sino también el “campo de posibilidades” de lo
que algunos llaman utopia y, otros, esperanza.
El “activismo” de los fotografos, como
sabemos, no es algo nuevo y varios paisajes del
planeta le deben mucho a este poder de
persuasion.®t El Instituto Terra ha practicado,
de manera colectiva, un activismo ambiental
que se proyecta mucho mas alld de sus
fronteras, como describe Salgado:

El Instituto recibe guardabosques,
agricultores, alcaldes, operadores de
tractores municipales. También acoge
alos nifios de las escuelas de la region,
con el fin de sensibilizarlos desde
pequenos sobre el problema de la
deforestacion, hacerlos conscientes de
la importancia de la biodiversidad y la
necesidad de  reconstruir el
ecosistema.62

El replantado del bosque tropical ha devuelto
la diversidad de la vida a una tierra degradada
y, en este proceso, ha despertado en el propio
fotégrafo un nuevo encanto por ella. Una vida
que es parte esencial de otra logica del paisaje,
basada en el bienestar de la humanidad y en la
coexistencia sustenida de todos los seres vivos
del planeta. Los bosques, impulsados por otras
elecciones, aspiraciones y proyectos, estan
renaciendo en el paisaje capixaba por la mano
del hombre.
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Notas.

! Informaciones sobre el Espirito Santo, una unidad
federativa, se pueden encontrar en
https://www.es.gov.br/ e
https://pt.wikipedia.org/wiki/Espirito Santo (estado)

2 Gilberto Velho, Individualismo e cultura; notas para
uma antropologia da sociedade contemporanea, 8¥2 ed.,
Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2008, p. 29.

3 Douglas Botting, Humboldt, un savant démocrate,
1769-1859, Paris, Belin, 1988; Jean-Paul Deléage,
Histoire de lécologie, une science de 'homme et de na
nature, Paris, La Découverte, 1991.

4  Véanse articulos sobre el episodio en
https://antigo.bn.gov.br/acontece/midia?page=3

5 Las reproducciones digitales de las albuminas estan
disponibles en https://bndigital.bn.gov.br/acervodigital

6 Paul Ricoeur, A memoria, a historia, o esquecimento,
Campinas, Unicamp, 2018.

7 Maria Inez Turazzi, “Imagens da cidade colonial nas
imagens do século XIX: o Rio de Janeiro no Brazil
Pittoresco”, Revista Acervo, Rio de Janeiro, v. 6, 1993,
pp- 87-98. Sobre la construccion material y simbdlica del
paisaje como representacion emblemaética de la ciudad
de Rio de Janeiro, ver Maria Inez Turazzi, “Paisagens em
transito: historicidade e apropriacoes da paisagem
carioca”. Acervo, [S. 1], v. 36, n. 2, p. 1—-19, 2023.
https://revista.an.gov.br/index.php/revistaacervo/artic

le/view/1904 (acceso: 09/08/2024).

«r,

8 Maria Inez Turazzi, “‘Quadros de histéria pétria":
fotografia e cultura historica oitocentista”, en:
Annateresa Fabris; Maria Lucia Bastos Kern (org.).
Imagem e conhecimento. Sao Paulo: Edusp, 2006, pp.
229-253.

9 Datos biograficos de Victor Frond y una cronologia de
sus actividades, a partir de las investigaciones de
diversos autores, se pueden encontrar en la entrada
sobre Frond de Brasiliana Fotogrdafica,
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=jean-
victor-frond (acceso: 09/08/2024); sobre Charles
Ribeyrolles, retratos e informaciones detalladas se
encuentran en
https://fr.wikipedia.org/wiki/Charles Ribeyrolles
(acceso: 09/08/2024).

10 Correio Mercantil, 9 de dezembro de 1857, disponible
en la Brasiliana Fotogrdfica, en

https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=3885

(acceso: 09/08/2024).

1. Affonso d'Escragnole Taunay, “Charles Ribeyrolles”,
en: Charles Ribeyrolles, Brasil pitoresco; historia,
descrigdo, viagens, colonizagdo, instituicoes; ilustrado
com gravuras de vistas, panoramas, paisagens,
costumes, etc. por Victor Frond; traducdo e notas de
Gastdo Penalva; preficio de Affonso d' Escragnole
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Taunay, Belo Horizonte, Itatiaia e Sdo Paulo,
Universidade de Sdo Paulo, 1980, v.1, p. 21.

12 Victor Frond, “Nota A” e “Nota B”, en Charles
Ribeyrolles, Brazil Pittoresco: historia, descripgoes,
viagens, institui¢des, colonizacdo, acompanhado por
album de vistas, panoramas, paisagens, costumes etc.,
tomo 2, Rio de Janeiro, Typ. Nacional, 1859, pp. 31y 211.
Disponible en
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo digital/div
obrasraras/bndigitalo168/bndigitalo168.pdf  (acceso:
09/08/2024).

13 Lygia Segala, Ensaio das Luzes sobre um Brasil
Pitoresco: o projeto fotogrdfico de Victor Frond (1857-
1861), Tese de Doutorado, Programa de P6s-Graduagao
em Antropologia Social do Museu Nacional, Rio de
Janeiro, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1998,

p. 139.

14 Jdem. Ver también Lygia Segala, “Itinerancia
fotografica e o Brasil Pitoresco”, Revista do Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional, v. 27,
Fotografia (org. Maria Inez Turazzi), Rio de Janeiro,
1998, pp. 62-87.

15 Los volimenes del Brazil Pittoresco y las fotografias
albuminadas de Victor Frond estin disponibles en la
Biblioteca Nacional, en
https://bndigital.bn.gov.br/acervodigital (acceso:
09/08/2024), entre otras instituciones.

16 Diario do Rio de Janeiro, de 29 de julho de 1861.
Disponible en: https://hemerotecadigital.bn.br/acervo-
digital/diario-rio-janeiro/094170 (acceso:
09/08/2024).

17 Maria Antonia Couto Silva, Um monumento ao Brasil:
consideracgoes acerca da recep¢cdo do livro Brasil
Pitoresco, de Victor Frond e Charles Ribeyrolles (1859-
1861), Tese de Doutorado em Historia da Arte, Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas (SP),
Universidade Estadual de Campinas, 2011. Reitero aqui
mis agradecimientos por la invitacién para participar en
su comité evaluador.

18 José Augusto Padua, Um sopro de destruicdo:
pensamento politico e critica ambiental no Brasil
escravista (1786-1888), Rio de Janeiro, Zahar, 2002.

19 Jdem. Cuando privilegia cierta tipologia documental en
detrimento de otras, el autor senala la “falta de
compromiso politico permanente, local o nacional” (Ibid,
p. 20) de los viajeros con los problemas ambientales del
pais. Este argumento puede ser relativizado con varios
ejemplos, como en el caso del Brazil Pittoresco, debido a
la amplitud de las intenciones y compromisos
contemplados por el proyecto.

20 Ibid, p. 30.
21 Donald W. Meinig, “O olho que observa: dez versdes da
mesma cena”, Espaco e cultura, n. 13, 2002, p. 35-46,

publicado  originalmente en Landscape and
Architecture, v. 66, jan. 1976, pp. 47-54. Disponible en
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22 George Simmel, Filosofia del paisaje, Madrid,
Casimiro, 2013 [1913]. Otros conceptos y enfoques se
pueden encontrar en Heliana Angotti Salgueiro (org.),
Paisagem e arte: a invencao da natureza, a evolugdo do
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Verissimo Serrdo (org.), Filosofia da paisagem: uma
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23 Ulpiano Bezerra de Menezes, “A paisagem como fato
cultural”, en: Eduardo Yéazigi (org.), Turismo e
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24 Ibid, pp. 29-54-.

25 William Thomas J. Mitchell (org.), Landscape and
Power, 292 ed., Chicago and London, The University of
Chicago Press, 2002, pp. 2-3.

26 “My essay, “Imperial landscape”, sets out to displace
the genre of landscape painting from its centrality in art-
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landscape as medium of representation that is re-
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representation”. Idem.

27 Jacques Le Goff, “Documento/Monumento”,
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da Moeda, 1984, v.1 (Memoria), p. 103.
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Paulo, Hucitec, 1987; José Murilo de Carvalho, A
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Janeiro, Campus, 1980, (reeditado por Civilizacao
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29 Correio Mercantil, de 9 de dezembro de 1857.
Disponible la entrada sobre Victor Frond da Brasiliana
Fotogrdafica, en
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=388
(acceso: 09/08/2024).

30 Jdem.

3t Charles Ribeyrolles, Brazil Pittoresco: album de
vistas, panoramas, monumentos, costumes, etc..., Paris,
Lemercier Imprimeur - Lithographe, 1861, colecao
Thereza Christina Maria, Disponible en:
http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo digital/div i
conografia/icon1113654/icon1113654.pdf (acceso:
09/08/2024).
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visuales de la capital brasilefia en el siglo XIX”, en: Maria
Eliza Linhares Borges e Victor Minguez (org.), La

calana # o4 | segundo semestre 2024 : 101-118

fabricacion visual del mundo atlantico, Castellon,
Universitat Jaume I, 2010, pp. 173-193.

34 Ribeyrolles, Brasil pitoresco; histéria... op. cit., v.1,
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