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Vida de artista

Muchos autores que jalonaron la historia del arte
moderno en  Rosario se  dedicaron
simultaineamente al desarrollo de una obra
autbnoma y a la ilustracion de diversos
materiales impresos ligados a la publicidad o la
industria cultural. Pintores reconocidos como
Eugenio Fornells, Alfredo Guido, Emilia Bertolé,
Julio Vanzo, Leo6nidas Gambartes o Ricardo
Warecki elaboraron a lo largo de la primera
mitad del siglo XX un vasto caudal de imagenes
pensadas para circular a través de las paginas de
publicaciones periodicas, masivas o destinadas a
un publico selecto que se editaron en Rosario o
Buenos Aires.! Sin embargo, pintura e ilustracién
fueron dos ambitos de la creacién visual
deslindados en los estudios sobre las figuras que
actuaron a comienzos de siglo. En general, los
trabajos se focalizaron en las producciones
ligadas a disciplinas canénicas de las bellas artes
o bien en sus tareas docentes. Este hecho no fue
privativo de la historia local, sino una situacion
recurrente en los primeros trabajos sobre arte
moderno argentino que  buscaron subrayar la
division entre actividades intelectuales y
manuales, entre arte y artesania.2

La actuacibn en tanto ilustradores o
caricaturistas de los artistas plasticos en
Argentina durante fines del siglo XIX vy
comienzos del XX fue mencionada en textos
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generales de historia del arte o en criticas
periodisticas como una eleccion excluyente
dentro del ambito de la creacion visual, necesaria
para quienes carecian de otros recursos
econdmicos. Las referencias a este tipo de
materiales graficos por lo general no versaron
sobre sus caracteristicas estéticas intrinsecas,
sino que solo fueron senalados entre las diversas
formas de obtencion del sustento. Para José Ledn
Pagano, la practica de la ilustracién constituyo
una opcion rentable que alejaba a sus autores del

mundo del arte, una instancia que
necesariamente  debian  trascender para
finalmente dedicarse a la pintura.3 Estas

actividades fueron llevadas adelante casi siempre
por creadores extranjeros, precursores de un arte
nacional, en busca de reconocimiento y
valoracion dentro del campo de las Bellas Artes y
no so6lo en relacion con las artes aplicadas. En
este sentido cabe destacar la actuacion de La
Colmena Artistica en Buenos Aires a partir de
1895, sus intentos por generar espacios
alternativos a los salones del Ateneo y el lugar
que le otorgaron al humor en sus planteos
estéticos y criticos.4

Fig. 1. Afiche publicitario de iCon Permiso!, enero de 1919,
impresion sobre papel satinado, 42 x 30 cm., coleccion particular.

Casi paralelamente, el novedoso magazine
porteno Caras y Caretas se convirtié en uno de
los tantos espacios donde se cruzaron arte y
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cultura masiva. En el marco de un completo
anélisis de las ilustraciones reproducidas
durante los primeros diez afios de edici6on de la
revista, Sandra Szir hizo referencia a la
multiplicacién de publicaciones ilustradas a
comienzos del siglo XX, los requerimientos de
trabajadores especializados que gener6 y el
consecuente desarrollo de la profesion de
ilustrador, con una serie de competencias,
practicas e  inserciones  institucionales
especificas.5 Sin embargo, no dejé de reconocer
que las artes graficas y el campo artistico
mantuvieron zonas de contacto muy amplias
debido al caracter embrionario del fen6meno.

La identificacion antes mencionada entre el
desarrollo de las artes aplicadas y la generacion
de precursores que apareci6 en los textos
canoénicos sobre el arte en la Argentina se reiterd
en los intentos iniciales de historiar el arte de
Rosario, llevados adelante por Herminio Blotta,
un escultor activo desde principios de siglo, y por
Isidoro Slullitel, un médico y coleccionista de
arte moderno.® Luego de describir las actividades
de los primeros maestros decoradores instalados
en la ciudad, Blotta sefnal6 la Academia de Mateo
Casella como “célula que dio origen al
movimiento artistico mas serio del Rosario”,
donde se formaron “los primeros artistas que han
cultivado exclusivamente las Bellas Artes.”” Pese
a esta afirmacion, la mayoria de las figuras
citadas desarrollaron al menos hasta la fecha del
articulo numerosas tareas como ilustradores,
caricaturistas o cartelistas. También en el texto
de Slullitel, muchos de los primeros maestros y
artistas formados en sus academias fueron
mencionados como caricaturistas, cartelistas o,
simplemente, colaboradores de diversas
publicaciones de la época, en el marco de una
actividad “incansable” que podia abarcar
diversas facetas. El caracter acotado de sus
referencias a un conjunto de revistas culturales
rosarinas y los ilustradores que trabajaron en
ellas fue criticado en su momento por Wladimir
Mickielevich, quien not6 de inmediato la gran
cantidad de omisiones injustificadas.® Lo que
este ultimo adjudico a errores en la
reconstruccion historica quizas se haya debido a
un marcado desinterés por actividades que en ese
entonces no eran consideradas propiamente
artisticas. En las dos periodizaciones del arte de
Rosario formuladas desde miradas
eminentemente modernas, deseosa de colaborar
en la anhelada autonomizaciéon y consolidaciéon
del campo en el primer caso y de reafirmar su
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canonizacion en el segundo, era esperable la
seleccion efectuada.

Sin embargo, numerosas historias de vida
permiten afirmar que durante las dos primeras
décadas del siglo XX en Rosario resultaba muy
dificil deslindar un campo artistico en proceso de
constitucion de otros espacios de
profesionalizacion para los creadores visuales.
Maestros y decoradores formados en Europa
convivian con jovenes aprendices en un ambiente
que carecia aun de instituciones estatales
dedicadas a la exhibicion, conservacion y
estimulo de la produccion artistica, donde las
iniciativas privadas en este sentido constituian
hechos aislados y con un mercado para los
autores locales casi inexistente. La convocatoria
anual para el Salon de Otofio se inici6 en 1917 y
el museo, junto a la Comision Municipal de
Bellas Artes, recién se crearia en 1920. En ese
contexto, muchos artistas plasticos residentes en
la ciudad desplegaron, en forma paralela, una
obra auténoma y diversas tareas vinculadas a las
artes aplicadas. Entre estas ultimas, la
ilustracion de una amplia gama de productos
ligados a la industria cultural ocup6 un lugar
destacado.

¢Qué implicaba la “vida de artista” en Rosario a
comienzos del siglo XX? ¢Como se pensaban a si
mismos y qué imagen proyectaban hacia el resto
de la sociedad? ¢Qué posibilidades de desarrollo
profesional ofrecia la ciudad y cudles eran los
limites con los que se encontraban? ¢Qué
propuestas y estrategias desplegaron para
insertarse en el medio local, para darse a conocer
entre el pablico y legitimar la propia actividad en
la sociedad? ¢Con qué respuestas se enfrentaron?
Todas estas preguntas, que tienen como objetivo
complejizar el conocimiento sobre la escena
artistica local en las primeras décadas del siglo,
en gran medida, pueden hallar respuestas en las
voces de ciertos protagonistas de la época,
registradas en cartas, diarios personales,
entrevistas, articulos periodisticos o
declaraciones grupales. Pero al mismo tiempo, el
cruce de estos textos con fuentes visuales pueden
ayudarnos a iluminar zonas no abordadas o a
relativizar aseveraciones muchas veces basadas
en recuerdos, necesariamente incompletos y
cargados de subjetividad.® Pensamos no sélo en
las pinturas y esculturas de los primeros artistas
instalados en Rosario, sino también en una
creciente cantidad de imagenes plasmadas en
otros soportes y con diversos fines que circularon
en la ciudad.
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Entre los numerosos elementos que
conformaron la cultura visual de la época, un
importante sector fue producido por los mismos
artistas: medallas y monumentos funerarios,
decoraciones murales, vitrales y maydlicas,
escenografias y telones para teatros, afiches y
carteles, invitaciones a banquetes y catalogos de
muestras, ilustraciones para revistas y
periodicos, caricaturas satiricas o celebratorias.°
La estrechez del mercado, donde s6lo un acotado
nimero de autores nacionales podia recibir
ingresos periodicos,” torn6é imprescindible la
practica de oficios vinculados a la plastica en
forma paralela al desarrollo de sus carreras como
pintores o escultores. Pero al mismo tiempo, la
ilustracion y la caricatura en tanto tareas “afines”
pero no especificamente inherentes al gran arte,
en muchos casos habilitaron los ensayos con
nuevas estéticas, la expresion de ideas ligadas a
la politica o a problematicas de indole social y por
lo tanto no compatibles con el mundo del
“espiritu”, o la creacion de imagenes atravesadas
por el humor o el erotismo, horizontes a
principios de siglo mas vinculados con la cultura
popular o masiva que con la alta cultura.'2

Finalmente, la convivencia con otros artistas,
periodistas y escritores en las redacciones de las
publicaciones periddicas asi como la elecciéon de
determinados modelos para las caricaturas y los
modos en que fueron representados, permiten
reconstruir las relaciones que se establecieron o
reforzaron entre personas provenientes de
grupos étnicos, sociales, politicos o culturales,
comunes o diversos.

Caricaturas en un medio masivo

Recién iniciado el afio 1919 los habitantes de
Rosario se encontraron con afiches que
anunciaban la préxima aparicién del semanario
critico iCon Permiso!(Fig. 1). En el papel se
amontonaban una serie de  cabezas
caricaturizadas de politicos santafesinos,
empresarios y hombres de la cultura rosarina.
Desde abajo y con el cefio fruncido los observaba
Eugenio Fornells. Su abultada barba y el
infaltable chambergo le otorgaban el aspecto
bohemio que mostraba en su vida cotidiana y con
el que habia sido representado en una serie de
caricaturas de los anos 10. Muy diferente, aunque
sin perder su calida sonrisa, resultaba la imagen
cuidada y acorde a los formalismos sociales con
que se presentaba en las fotografias difundidas
en medios graficos de circulacion masiva.'3
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Fornells actu6 como director artistico de la
publicacion junto al escritor y periodista de
origen catalan Pedro Julio Cabafiero y al
dibujante rosarino José Andrade. Nacido y
formado en Catalufia como pintor, profesor de
dibujo y pintura, vitralista e ilustrador, Fornells
inmigr6 a la Argentina en 1908 y poco tiempo
después se instal6 definitivamente en la ciudad
de Rosario. En tanto activo militante
republicano, en Barcelona habia colaborado
durante 1907 con los periddicos satiricos iAre
mes que mais!, La Rebeldia y La Kabila bajo el
seudonimo Llorens Fe, anagrama de su apellido
y primera inicial. Ese mismo ano, P. Julio
Cabafiero habia estrenado en Rosario El Pim
Pam Pum, “la primera revista teatral de satira
politica”.4 Mas de una década después, en forma
paralela a la edicion de iCon Permiso!, Cabanero
corrigié el libro y la partitura para volver a
presentar la obra en otra sala de la ciudad.
Andrade también tenia experiencia en este
terreno, ya que habia trabajado como
caricaturista politico en otras revistas de Rosario,
tal como Gil Blas. Semanario humoristico
ilustrado que circul6 entre 1909 y 1910.

iCon Permiso! llegb a editar tan solo trece
nimeros con una frecuencia semanal que no
sufri6 interrupciones desde su lanzamiento el 1
de febrero de 1919 hasta su tltima entrega el 26
de abril de ese mismo afo. La brevedad de su
existencia puede explicarse por la actitud
independiente y denunciatoria de sus directores,
en un momento en el que las practicas extorsivas
resultaban ain habituales e incluso necesarias
para lograr el equilibrio financiero de las
publicaciones periddicas. Pese a este fracaso
comercial, la abundante cantidad de imagenes
que la ilustraron nos brinda una serie de datos
sobre los modos que encontraron estos artistas
para manifestarse puablicamente. Aunque
también colaboraron distintos dibujantes de la
ciudad como el mencionado Andrade, Jacobo
Abramoff o Julio Vanzo, la mayoria de las
portadas y caricaturas interiores se debieron a la
pluma de Fornells. A través de este medio masivo
y  popular  Eugenio Fornells plasmo
pensamientos e ideales relativos al mundo social
y politico contemporaneo que no aparecieron con
igual contundencia en su pintura. Mientras que
sus cuadros al 6leo estuvieron dominados por
paisajes al aire libre o escenas del espacio intimo
y cotidiano, en el dibujo encontré un canal
propicio para manifestar su vision de la vida
publica.
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Los politicos santafesinos fueron los principales
protagonistas de las caricaturas de Eugenio
Fornells para /Con Permiso! y en varias
ocasiones ocuparon la tapa de la revista,
conformando satiras visuales de las noticias de
actualidad. En otra ocasi6n, analizamos en
detalle estas imagenes donde “los politicos
aparecian  travestidos, buscando pactos,
comprando y vendiendo voluntades,
haraganeando, peleando o compitiendo entre
ellos de un modo ridiculo, despojados de
cualquier dignidad inherente al cargo que
ocupaban”.’s El dibujante preservd en cada
escena las caracteristicas fisonémicas de los
retratados para permitir que fuesen facilmente
identificables por el pablico lector, al tiempo que
lograba provocar la risa mediante la vision
burlesca de sus actitudes o acciones.

Fig. 2. Pim [Eugenio Fornells], ilustracién para iCon Permiso!,
1919,n° 5, pp. 8 y 9.

En estas imagenes y a través de lo comico,
Fornells castigb simbolicamente tanto las
actitudes deshonestas de las figuras mas
poderosas dentro de la sociedad como las
conductas displicentes de los mas perjudicados.®
Las caricaturas y los versos satiricos, no solo
constituian una burla hacia el oficialismo sino
también una mirada despectiva dirigida a una
oposicion impotente y a un pueblo que no
reaccionaba ante la mala administracion de los
fondos publicos. Un ejemplo seria el dibujo
publicado en el numero cincodel semanario,
donde ante una multitud alegre desfilaban al
ritmo de la musica los “candomberos de Santa
Fe”, un grupo de representantes del partido que
gobernaba la provincia, disfrazados de diablos,
burros, cocoliches y gauchos (Fig. 2).77 Entre
ellos se veia a Rodolfo Lehmann, por entonces
gobernador, portando el estandarte con aspecto
de desanimo y agotamiento. Su trayectoria habia
sido parodiada a lo largo de varias ediciones
anteriores de iCon Permiso!, en el marco de la
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historieta por entregas “Vida y milagros de San
Rodolfo, virgen y martir’. En todas estas
imégenes se lo veia rodeado por correligionarios
interesados e inescrupulosos que lo impulsaban
a ocupar cargos para los que no estaba
preparado, agobiado por situaciones que no
alcanzaba a comprender, compensando con
dinero su falta de capacidad para la conducciéon
politica.

La Uni6n Civica Radical fue el primer partido que
lleg6 al gobierno a través del voto popular y con
un fuerte apoyo de las masas obreras, una
eleccion sobre la cual /iCon Permiso! ironizd
también en esta ocasion. Frente a los politicos
que integraban la comparsa, una multitud se reia
y aplaudia sin importarle en apariencia que
fuesen ellos quienes se estaban “tragando el
presupuesto” provincial. Para representar a este
amplio sector de la sociedad, Fornells apel6 en
todo momento a la idea de multitud o de masa
propia de las grandes urbes modernas, a través
de una serie de siluetas ensombreradas y sin
rasgos personales diferenciadores que se
sucedian en forma escalonada en el plano. S6lo
quienes se ubicaban en las primeras lineas tenian
rostros delineados esqueméticamente con
expresiones definidas. Por lo general mostraban
una amplia sonrisa o el grito en los labios aunque
lejos de llegar a constituir retratos. En las
ilustraciones para medios graficos de principios
del siglo XX las personas pertenecientes a los
sectores populares fueron representadas sin ser
individualizadas:  eran  multitudes  que
avanzaban, grupos de obreros, de trabajadores o
de inmigrantes que en ocasiones irrumpian en el
centro de la ciudad. Por el contrario, los
miembros de las elites urbanas aparecian como
ciudadanos plenos, con nombre y apellido, en
tanto “habitantes privilegiados de la ciudad
moderna, mientras que en los margenes
queda[ba]n los excluidos, sin nombres ni rostros
definidos”.18
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Fig. 3. Pim [Eugenio Fornells], ilustracién para iCon Permiso!,
1919, n° 4, p. 12.

Marchando en sentido contrario al grupo de
politicos, probablemente una connotacién de
orden moral, y marcando el ritmo a la comparsa
desde el puesto de escobero, se veia con su
caracteristica melena abultada al poeta catalan y
amigo personal de Fornells, Juan Vil4 Estruch.
Su rostro con anteojos redondos también habia
ilustrado un namero anterior de iCon Permiso!,
en ocasion de ser el personaje entrevistado en la
semana, donde relataba con una sucesion de
frases hilarantes su llegada a Rosario y sus
primeras impresiones de la ciudad.” Otro amigo
cercano y compatriota de Fornells, el musico
Jaime Morell tuvo su caricatura en el mismo
nimero. Batuta en mano como atributo de su
puesto de director de orquesta, acompaii6 la nota
que anunciaba el préximo concierto de la Schola
Orphebnica del Centre Catald (Fig. 3).2°
Finalmente, queremos mencionar la caricatura
de José Erausquin, actor, duefio —junto a su
hermano Francisco— del teatro La Comedia y
antiguo compafero de andanzas de Cabaiiero,
cuyo retrato con cigarro en la boca ilustr6 una de
las entrevistas comicas.2!

En los tres casos, los dibujos firmados por Pim —
seudonimo de Fornells en iCon Permiso!— eran
imagenes sintéticas, logradas por una linea fina y
ondulante, que si bien resaltaban determinados
rasgos de los modelos con la intencién de generar
un efecto gracioso, no eran ofensivas ni
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burlescas. Por el contrario, eran caricaturas
celebratorias de personalidades con méritos
suficientes para ser destacadas dentro de la
cambiante sociedad rosarina. En la seleccion de
estas figuras se pusieron en juego, ademas de los
vinculos de amistad, relaciones de tipo étnico e
identitario. No casualmente, todos ellos eran
hombres dedicados al mundo del arte y la cultura
e inmigrantes catalanes al igual que dos de sus
directores. Dentro de la compleja red social que
fueron tejiendo los habitantes rosarinos recién
llegados y provenientes de una misma region de
origen, la revista permite reconstruir algunos de
los lazos que establecieron extranjeros ya
integrados y aspirantes a ingresar al campo
cultural de la ciudad. De la insercion en este tipo
de redes dependi6 muchas veces el éxito o el
fracaso de las experiencias individuales.>22

Fig. 4. Jacobo Abramoff, S/T (Caricatura de Eugenio Fornells),
1913, tinta y témpera sobre papel, s/d, coleccién particular.

Justamente, el establecimiento definitivo de
Fornells en Rosario, luego de pasar un breve
periodo en Buenos Aires, se debi6 a la invitacion
para integrarse al taller Vitraux d’art de Salvador
Buxadera, otro inmigrante de origen catalan.
Poco después, uno de sus primeros trabajos
como ilustrador en Rosario fue para el
Cinematrografo Belgrano de Juan Lluch, quien
habia llegado desde Barcelona para colaborar en
los emprendimientos comerciales de su tio.
Fornells disen6 afiches de algunas de las
peliculas que alli se proyectaron y desde 1911
realiz6 ilustraciones para Cinema, revista
publicitaria de la misma casa. Luego de dictar
clases en otras instituciones privadas de Rosario,
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en 1914 formo parte de una comision para crear
la Agrupacion Artistica Catalana, donde se
desempenaria como docente. Recién por
entonces expuso por primera vez sus paisajes al
6leo en una galeria artistica de Rosario, junto a
las acuarelas y gobelinos de Frederic Brunet i
Fita, pintor y escendgrafo catalan de paso en la
ciudad. Las maultiples facetas de su actuaciéon
profesional quedaron plasmadas en una
caricatura de 1913 firmada por Abramoff y
dedicada “al artista y amigo E. Fornells”, donde
se lo veia con pincel y paleta en mano junto a una
serie de caricaturas esparcidas por el piso (Fig.

4).

Caricaturas en el saléon

Si en el caso de Fornells el refuerzo de su origen
étnico fue el modo inicial de insertarse
laboralmente en la ciudad, para jévenes
creadores rosarinos como José Andrade o Julio
Vanzo los vinculos con periodistas, escritores y
representantes de la burguesia regional fueron
centrales. Ambos iniciaron sus carreras en las
oficinas de redaccion, escribiendo y dibujando
para diversas publicaciones periddicas de
Rosario. Afios mas tarde, al momento de buscar
ingresar en un mercado artistico incipiente,
optaron por un tipo de imagen por la que eran
valorados en el medio local: la caricatura. A su
vez, tomaron como modelos a personalidades
destacadas en la ciudad, cuyos rostros resultaban
conocidos para el publico, y que al mismo tiempo
eran figuras influyentes en un espacio cultural
sumamente permeable y posibles compradores
de los retratos caricaturizados.

A finales de los 10 en Rosario, pese a la
persistencia de fuertes lazos entre arte e
ilustracién, comenzaron a emerger ciertas
instancias de diferenciacion. Caricaturas vy
pinturas se alternaban en los mismos espacios de
circulacién: a través de reproducciones en los
medios masivos, en las vidrieras de negocios
céntricos, o en las nuevas galerias de arte. Pero
también podian competir por la atencién del
publico en salones organizados por disciplinas.
Por ejemplo, en mayo de 1919 y en forma
simultanea al Tercer Salon de Otofo, se presentd
el Primer Salon de Humoristas. Luego de dos
ediciones en Buenos Aires, llegaba a Rosario de
la mano de los reconocidos dibujantes Pedro A.
Zavalla (Pelele) y Ramon Columba. En funcion
de la extensa ndmina de dibujantes “argentinos y
extranjeros residentes en el pais” que
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participaron en este “verdadero torneo de arte
humoristico”, muchos de ellos figuras
significativas dentro de la historia de la
ilustracion en Argentina como Aurelio Giménez
y los mismos organizadores, junto a los trabajos
del recientemente fallecido José Maria Cao y los
originales de las revistas La Nota, Fray Mocho'y
Don Quijote, la muestra debi6 tener una
incidencia importante no so6lo en tanto estimulo
para la actividad de los ilustradores locales sino
también en la valoracion del ptblico hacia este
tipo de trabajo grafico.23 Alli tuvieron ocasion de
exponer dibujantes que por estos afnos realizaron
una profusa labor en distintos medios graficos de
la ciudad y cuyos nombres son hoy casi
desconocidos, por no existir atn estudios sobre
este asunto. Entre ellos figuraron Julio Vanzo y
Nicolas Russo, quienes trascendieron por su obra
pictérica y escultérica, junto a firmas
practicamente olvidadas como las de Radal
Roussell y Juan Cost, por citar s6lo algunos.

Coincidiendo con esta muestra colectiva y tras
levantarse la exhibiciéon de o6leos del pintor
rosarino Manuel Musto, en el Salén Souza de la
Casa Blanca se pudo ver otro conjunto de
caricaturas. José Andrade, uno de los directores
de iCon Permiso!, inaugur6 el 17 de mayo una
exposicion de caricaturas de comerciantes de la
ciudad.>4 El evento habia sido anunciado por el
semanario /Con Permiso! en su ultima apariciéon:
“No dudamos que llamara la atenciéon pues se
trata de cincuenta cabezas y calabazas conocidas
de nuestra mazmorra bursatil.”>s La prensa
“seria” coincidi6 en este sentido, afirmando que
el interés por la exposicion se explicaba “no sélo
por los antecedentes del autor, sino también por
tratarse de personas vastamente (sic) vinculadas
en el comercio y la sociedad”.2¢ El éxito de la
“labor inteligente y digna de encomio” de
Andrade se tradujo sobre la fecha de clausura en
la venta de la mayoria de los trabajos.2”

A finales del mismo mes se inaugur6 en el Salon
Witcomb de Rosario la exposicion individual de
otro colaborador de iCon Permiso! también
conocido entre el publico por “sus numerosos
trabajos aparecidos en diversas publicaciones”:
Julio Vanzo.28Para este artista autodidacta era la
primera presentacion en una galeria privada y la
unica vez que lo haria exponiendo caricaturas, a
pesar de que la grafica fue una de sus principales
actividades durante las dos primeras décadas de
su carrera profesional. La exposicion estuvo
compuesta por sesenta caricaturas de politicos de
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la provincia de Santa Fe, empresarios y
comerciantes de la burguesia rosarina, y resultd
un éxito tanto por las criticas como por las
ventas. Las figuras, representadas de cuerpo
completo, frontalmente y sobre un fondo neutro,
eran retratos sintéticos con algian detalle
gracioso, que en ningun caso alcanzaban ribetes
ofensivos (Fig. 5). El conjunto de dibujos
acuarelados por su linea modulada dejaban
entrever la influencia de Eugenio Fornells.

Fig. 5. Julio Vanzo, S/T (caricatura), 1918, tinta y acuarela
sobre papel, 53 x 32 cm, coleccién Castagnino+macro.

La practica del retrato como modo de captar la
atencion de nuevos compradores entre la
burguesia no era nueva. La trayectoria de Emilia
Bertolé constituye un caso paradigmatico en este
sentido. Sus retratos por encargo la convirtieron
en una figura destacada tanto en la escena
artistica local como en Buenos Aires.29 Cabe
seflalar también el accionar de pintores
provenientes de otras ciudades que al organizar
sus exposiciones en Rosario, sumaban a la oferta
obras especialmente realizadas para la ocasion.
Tal seria el caso del pintor espafol Ricardo Lopez
Cabrera, residente en Cérdoba, quien se presentd
en el Salon Castellani paralelamente a la muestra
de José Andrade. Traia consigo retratos y
paisajes de las sierras, a los que decidi6 agregar
durante el transcurso de la muestra una serie de
retratos de “conocidas personas de Rosario”.3°
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Fig. 6. Julio Vanzo, S/T (Autorretrato cubista), 1919, acuarela sobre
papel, 18 x 13 cm, colecciéon Castagnino+macro.

Fig. 7. Julio Vanzo, S/T (Desnudo con biombo), 1919, acuarela sobre
papel, medidas y destino desconocido.

En el caso particular de Julio Vanzo, la caricatura
y la ilustracion fueron modos de insertarse en un
campo artistico donde sus experiencias con las
estéticas de vanguardia no tenian cabida alguna.
En 1919 estan fechados unos dibujos acuarelados
radicalmente diferentes a los presentados en
Witcomb: un autorretrato y una escena de burdel
(Fig. 6 y 7) que por la figuracion de planos
facetados, el uso de las oblicuas en la
composicion y el cromatismo de alta
luminosidad evidencian su conocimiento del
“prismaismo” de Lyonel Feininger. Estas obras
tempranas y de fuerte caracter experimental, asi
como la serie de desnudos er6ticos en la que
Vanzo cruzb en clave personal elementos del
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cubismo, el futurismo y la abstraccion
geométrica, so6lo tuvieron una restringida
circulacion entre pares y amigos. Tanto por sus
formas como por sus temas iban mucho mas alla
del horizonte de expectacién del publico de la
época, incluso a nivel nacional.3* Recién a
mediados de los afios veinte este tipo de
figuracion extremadamente sintética encontraria
un canal de circulacion en las revistas culturales
y en las ilustraciones para libros de escritores
ligados a la renovacion estética. Las imagenes
que acompanaron los textos de Juan Zocchi en
La Revista de El Circulo en 1925 y las que se
publicaron en Oiler de Roberto Smith en 1928,
son dos ejemplos en este sentido (Fig. 8 y 9).32

Fig. 8 (izq.). Julio Vanzo, ilustracién para La Revista de El Circulo,
1925.

Fig. 9 (der.) Julio Vanzo, ilustracién para Oiler: poemas en prosa
de Roberto Smith, 1928.

Artesanos / artistas

La estrecha vinculacién entre el mundo de las
Bellas Artes y el de las artes aplicadas que atn
persistia a finales de los diez quedé reflejada el 11
de junio de 1919 en la constituciéon del Circulo
Artistico de Rosario, la tltima agrupaciéon que
reuni6 a los primeros maestros, artesanos y
artistas de la ciudad. La formalizacién de este
acto, con el nombramiento de la comisiéon
directiva y la aprobacion de los estatutos, se
produjo casi un mes mas tarde.33 El Circulo
funcion6 en Rioja 1375, una casa lindante con el
domicilio particular de Fornells donde habia
instalado ese mismo afho un instituto de
ensefianza artistica junto al profesor de misica
Jaime Morell, otro inmigrante catalan ya
mencionado.34La inauguraciéon del local se
corond con una fiesta:

Las tres piezas de que dispone por el
momento el Circulo, estaban llenas de
artistas, de todas las edades, pero
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todos, viejos y jovenes, entusiastas y
optimistas, previendo ya el rapido
vuelo que ha de tomar la institucion y
los beneficios que reportard a la
cultura popular.

Por fin se estaba en una reuniéon de
personas que no hablaban de 4cidos
temas de finanzas, y, cosa extrafia
también, tampoco se hablaba de arte:
todo se reducia a poner en evidencia el
amor con que se emprendia la obra, el
carifo puesto en ese pequeio circulo
que nacia en virtud del esfuerzo
colectivo de todos aquellos que en
nuestra ciudad sienten el arte y vivian
separados, aislados, notando la falta
de apoyo del camarada y sintiendo
todo el peso de la indiferencia general
gravitar sobre sus hombros.35

En septiembre del afio siguiente el Circulo
Artistico de Rosario organizé su Primer Salon
Anual que a diferencia de los Salones de Otono se
planteaba como una “manifestacion
exclusivamente local de arte”, sin divisiones por
disciplina.3® Aqui lo excluyente no era el tipo de
producciéon, sino la pertenencia al espacio
cultural rosarino. Socios activos y aspirantes
presentaron pinturas, dibujos, esculturas,
grabados y fotografias artisticas, asi como
objetos decorativos, vitrales, placas
conmemorativas, marcos y muebles tallados.
Casi sobre el final de la muestra una detallada y
extensa critica de las obras firmada por Agustin
Rossi se iniciaba con las siguientes palabras:

Forman el Circulo Artistico de Rosario

pintores, escultores, dibujantes de
ponderables  aptitudes, trabajadores,
estudiosos, poseidos de un sano
entusiasmo, dueflos de wuna voluntad

tesonera y de un sentimiento claro que se
transparenta armoniosamente en la vida de
sus obras. Los mas, viven en un anonimato
insospechable; pero amargurante (sic)
eimpropio. Exprésanme que los ahoga el
medio; que el estimulo no les alcanza
nunca; que tropiezan a cada paso con
temperamentos de una indiferencia tal, que
llegan a ser hostiles y que las manos
cordiales no les oprimen las suyas con el
franco, con el sincero apreton. En esto no
los acompano; como artistas, tienen el
deber, la imperiosa obligacion de
imponerse a todos y por sobre todos; de
hacer aquilatar sus valias y cantar sus
triunfos desde el plinto de su propia
consagracion.
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Sin embargo, con el salon, han roto en parte
el anonimato obteniendo una gran victoria.
Han llegado sin cartel, sin apoyo oficial, sin
auspicios de asociaciones de bombo mutuo,
serenamente, airosamente.37

Fig. 10. Jacobo Abramoff, ilustracion para iCon Permiso!, 1919, n°®
5, p. 11.

Fig. 11. Jacobo Abramoff, En el cabaret, c. 1920, s/d, destino
desconocido, imagen reproducida en La Revista de El Circulo,
1920.

Esta “formacion de especializacion”3® permitio
exponer publicamente a un conjunto de artistas
que no participaban de los salones oficiales. La
falta de apoyo que sentian estos primeros
creadores instalados en la ciudad se reflejo en
comentarios como el recién citado y en el propio
catalogo. La gran mayoria de sus socios activos
eran inmigrantes que se habian instalado en
Rosario abriendo las primeras academias de arte
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y realizando una amplia tarea ligada a oficios
como la decoraciébn mural, los vitrales, los
telones  escenograficos, los monumentos
conmemorativos, los objetos decorativos, la
ilustracion de libros, las publicaciones periddicas
y los afiches. Sin embargo, a finales de los afios
10 no contaban aun con espacios donde exhibir
la produccion pictérica o escultorica que
desarrollaron paralelamente. Las salas de
exposicion privadas eran escasas y estaban por lo
general dedicadas a la promociéon y venta de
pintura y arte decorativo europeo.

El Sal6n de Otono, que habia sido pensado como
un estimulo concreto para el arte de la ciudad,
sblo permiti6 el acceso a un reducido namero de
creadores locales que se ubico junto a pintores
consagrados de Buenos Aires. En este sentido,
podemos sefialar que salvo los socios activos
Enrique Schwender, Jacobo Abramoff y Oscar
Cufré y los aspirantes José Beltramino y Federico
Lleonart, ningin otro integrante del Circulo
Artistico particip6 del ITI Salon de Otofio de 1919,
ni de sus ediciones anteriores. Sin embargo,
muchos de los trabajos que presentaron en el
Primer Salon de la agrupacion demostraron no
sblo que tenian una importante obra realizada,
sino también la voluntad de ponerla a
consideracion del publico y la necesidad de
recibir un reconocimiento por la labor cotidiana.

Al igual que Eugenio Fornells y Julio Vanzo,
Jacobo Abramoff fue otro artista rosarino que
intent6 conjugar su trabajo como ilustrador y la
produccion pictorica (Fig. 10). Formado en la
Academia de Mateo Casella, realiz6 una gran
cantidad de dibujos para revistas y periodicos,
avisos publicitarios y afiches, asi como
caricaturas y acuarelas que circularon por
galerias de arte y un tipo de pintura al 6leo ligada
a estéticas finiseculares, como el impresionismo
y el naturalismo, que ingresé inmediatamente en
los salones oficiales. En 1920 Abramoff se
present6 por primera vez en la Capital Federal
con una importante muestra junto a Dante
Verati, maestro de origen italiano residente en
Rosario. La exposicion conjunta fue colgada en el
salon Witcomb de Buenos Aires y quizas a raiz de
las duras criticas que recibieron entonces los
retratos y paisajes posimpresionistas de Verati,
posteriormente Abramoff exhibi6 sus obras en
forma individual en el Salén Mary de Rosario. La
presentacién portefia de Abramoff compuesta
por dieciocho dibujos y composiciones fue muy
bien recibida por la critica, que destaco la
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originalidad del autor y su capacidad para
observar “con agudeza y con gracia” y “poner de
relieve las facetas ridiculas de la vida
contemporanea sin caer en la groseria de insistir
demasiado”.39 Al trasladarla a Rosario complet6
el conjunto de dibujos y acuarelas sobre danzas
orientales, bailes tipicos argentinos y escenas
humoristicas, con una serie de caricaturas de
figuras locales, quizds una condicion para
asegurar el éxito comercial de la muestra.4° Las
imégenes que reprodujo La Revista de El Circulo
traslucian una fuerte sintonia con la obra
contemporanea de Valentin Thibén de Libian,
tanto por sus formas como por sus temas (Fig.
11).4 Con los afios, el trabajo como ilustrador fue
lo que prevalecid en la carrera de Abramoff. Pese
a su formacion académica y la fuerte presencia
inicial que tuvo en agrupaciones y salones
artisticos, su nombre no trascendi6 dentro de la
historia del arte local.

Coda

Pertenecientes a distintas generaciones, con
formaciones y trayectorias previas muy
diferentes, Eugenio Fornells, Jacobo Abramoff y
Julio Vanzo compartieron en la década de 1910
espacios de trabajo y estrategias de
profesionalizacion, inquietudes artisticas y
practicas en el oficio. Al tiempo que
desarrollaban una obra pictérica en sintonia con
zonas muy diversas de lo moderno, organizaban
sus primeras exposiciones individuales e
integraban agrupaciones artisticas defensivas, la
grafica pensada para circular a través de medios
masivos formé parte de sus actividades
cotidianas. Revistas y periodicos de Rosario los
contaron entre sus colaboradores, ya fuera como
autores de breves articulos culturales, cronicas
periodisticas y notas satiricas, o dibujando
publicidades, portadas, cabezales, ilustraciones y
caricaturas, e inclusive con el rol de directores
artisticos. El estudio de estas imagenes permite
hoy conocer algunas de las estrategias que
idearon a los efectos de insertarse en un campo
cultural en proceso de constituciéon, asi como
ciertos posicionamientos o reflexiones sobre la
actualidad social y politica que no emergieron
con tanta contundencia en la obra autbnoma que
desplegaron durante estas primeras décadas del
siglo.

Al mismo tiempo, el trabajo compartido en las
redacciones de diarios, periddicos y revistas
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favoreci6 la construccion de un nuevo espacio de
sociabilidad, que se sum6 a otros ambitos ya
existentes como las academias privadas, los
talleres particulares o ligados a las colectividades
y el mundo de los cafés. En estas oficinas donde
convivieron por muchas horas periodistas y
hombres de letras, dibujantes y artistas plésticos,
no soélo se tejieron amistades mas o menos
perdurables en el tiempo, sino que también se
constituyeron espacios de formacién y de
intercambio a nivel cultural y estético. El clima
de cordial camaraderia que rein6 en las salas de
redaccion de iCon Permiso! qued6 reflejado en
una de sus portadas, cuando con motivo de las
fiestas de Carnaval, Eugenio Fornells
caricaturiz6 al “cosmopolita” equipo del
semanario en pleno: él mismo vestido de
“bailarina incitante”, Julio Vanzo como “cabeza
parlante” y Jacobo Abramoff como musculoso
“Dr. Off” (Fig. 12).42 El hecho de que Fornells y
Vanzo hayan figurado entre los primeros
asociados al Circulo de la Prensa de Rosario, nos
habla de la importancia que tuvo para la
temprana insercion laboral de estos creadores
visuales, el desarrollo de la prensa periddica a
comienzos del siglo XX en nuestra ciudad.

En cuanto a las influencias a nivel estético, y pese
a que Vanzo siempre dijo haber sido autodidacta,
la cercania de una figura generosa como Eugenio
Fornells, formado en academias y -circulos
europeos y con una vasta experiencia como
dibujante, pintor e ilustrador, con seguridad
favoreci6 un sélido aprestamiento inicial en el
oficio y las tradiciones artisticas de occidente.
Conocimientos que Vanzo debid profundizar en
funcion de sus inquietudes personales y a partir
de los cuales pudo revelarse con posterioridad,
en esa actitud tan caracteristica de los artistas de
vanguardia que conlleva el rechazo a la
“generacion de los padres”.43
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Fig. 12. Pim [Eugenio Fornells], ilustracion para iCon Permiso!,
1919,n° 5, p. 1.

Fig. 13. Julio Vanzo, Ex-libris, c. 1919, lindleo, 7 x 3 cm., coleccién
particular.

También en este caso las imigenes pueden
contribuir a sustentar la hipotesis. El ex libris
personal dibujado por Julio Vanzo mostraba a
una marioneta con traje de Pierrot y una méascara
de la comedia con su sonrisa exagerada,
sosteniendo un gran pincel y sentado sobre un
libro, debajo de la frase quousque tandem?
(¢hasta cuando?), quizas un reclamo ante la
imperiosa necesidad de autonomia del artista
frente a otros poderes (Fig. 13). Habia en este ex
libris una fuerte conexién con las ideas que
guiaron el proyecto editorial de /Con
Permiso!,una revista que mediante el humor
buscaba poner coto al accionar inescrupuloso de
politicos y de la “humanidad farsante”.44 Esta
voluntad habia quedado plasmada en el cabezal
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disefiado por Fornells, un bufén carnavalesco
que por su postura recordaba a Don Sebastian de
Morra de Diego Velazquez y en cuyos zapatos se
insinuaban las mascaras de la comedia y de la
tragedia (Fig. 14). La cultura, ya fuera a través
del teatro, la literatura o las artes visuales,
aparecia en ambas imégenes como instrumento
en las luchas sociales. Esta actitud comprometida
atravesO gran parte de la produccion grafica y
pictorica de Vanzo, con especial énfasis en los
afios treinta y cuarenta. Méas alla de la
interpretacion que se pueda hacer del ex libris, su
sola existencia como objeto artistico nos habla
del rol docente de Fornells, quien a su vez se
habia formado en la Academia Fortuny de Reus
con Ramoén Casals i Vernis, famoso dibujante y
coleccionista en Espana de estas marcas de
propiedad para libros. Fornells continu6
difundiendo y desarrollando este tipo de grabado
desde Rosario y con seguridad fue quien
introdujo a Vanzo en esta practica.4s

Fig. 14. Eugenio Fornells, cabezal para iCon Permiso!, 1919, n°2,
p- 1.

Ya hacia mediados de la década del veinte el
espacio artistico rosarino comenzo6 un acelerado
proceso de diversificacion estética y de
consecuentes reposicionamientos en su interior.
Fornells y Abramoff se inclinaron hacia la
pintura de paisajes regionales luministas,
mientras que Vanzo se orient6 hacia las formas
méas radicalizadas del arte moderno y de
vanguardia. Estas opciones estéticas terminaron
mellando alianzas que en 1919 se mostraban
sOlidas. Paralelamente, la practica de oficios
vinculados a las artes aplicadas continu6 siendo
una instancia ineludible para creadores situados
en un medio donde la dedicacion en forma casi
exclusiva al desarrollo de una obra auténoma
seria posible recién a mediados del siglo XX.
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durante los afios veinte y las de Guillermo Fantoni sobre las
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