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Colecciodn, agencia y sociabilidad.
Obras de produccion espontanea
en espacios funcionales de El
Fogon de los Arrieros

José Emanuel Cantero — Mariana Giordano
UNNE - CONICET, Argentina / UNNE - CONICET, Argentina

Introduccion

El Fogon de los Arrieros (en adelante EFA),
espacio animado por una actitud estética a
partir del nucleamiento de creadores, gestores, y
difusores del arte, ha sido una isla de
modernidad en la provincia del Chaco,
Argentina, desde la década de 1940. El edificio
que actualmente ocupa, inaugurado en 1955, se
caracteriza por su arquitectura moderna que
conjuga espacios privados con un criterio de uso
publico. El objetivo de este texto es analizar las
experiencias de produccion de obras pictoricas
en soportes arquitectonico-funcionales del
edificio, omitiendo las disciplinas muralistas
tradicionales con las que también cuenta el
mismo.! Ello implica indagar no sblo sobre
aspectos formales, objetuales y funcionales, sino
también entender la experiencia estética de este
espacio como parte de un "estilo de vida" que
caracterizaba al grupo fogonero desde su
creacidon —una visible sociabilidad a la vez que la
constitucion de redes de artistas, intelectuales y
gestores—, atendiendo a las diferentes
modalidades de agencia que asumen los artistas,
el “dueno” de casa, y las mismas obras.

indices del paso furtivo y pasajero por EFA, las
obras aqui consideradas son columnas, puertas
y ventana: en su mayoria se trata de obras que
resultan de una apropiacion espontanea de
elementos funcionales de la arquitectura, que
las distingue de los murales que comenzaron a
realizarse en la etapa final de construcciéon

edilicia y que derivaron de proyectos y eleccion
de espacios que ya habian sido previstos para tal
fin por el realizador del moderno edificio, el
arquitecto Horacio Mascheroni.2

Subrayamos que la coleccion de EFA fue
conformandose a través de una actitud de
“acumulacion” o “atesoramiento”,3 por lo que la
seleccion de obras que este texto aborda, intenta
poner de manifiesto no s6lo el modo de concebir
la coleccion que tuvieron quienes la formaron,
sino ademaés, las formas de agenciamiento
estético vinculadas a experiencias dindmicas
asociadas a un estilo de vida. Con esto,
intentamos superar una mirada ontologizante
de estas experiencias artisticas, al tiempo que
nos preguntamos como afecta a la funcionalidad
de los soportes arquitectonicos sobre las que se
inscribe su tesitura pictorica.

La historia del agrupamiento, el rol
social/visible de constituir una elite cultural que
vive la experiencia de la modernidad que
caracteriza al circulo fogonerot+ y el
agenciamiento objetual y espacial que deriva esa
vivencia, nos lleva a recurrir a aportes de la
estética, la antropologia del arte y la historia
cultural y social. Eleccién que se ajusta de un
modo casi ergonoémico a esta institucién donde
el coleccionismo, lo museal, lo coésico, lo
discursivo, lo intelectual, lo institucional, lo
patrimonial y una forma peculiar de habitar y
vivir un espacio, han jugado roles multivalentes
a lo largo de su historia.

Por consiguiente, las obras que vamos a
considerar, se encuentran inscriptas, in-
formadas, aparatizadas, sobre componentes
arquitectonicos de una casa que, antes de
devenir un espacio museal-memorial, fue un
hogar, un espacio vital ligado a un colectivo de
intereses artisticos. Es por esto que nuestra
mirada se posiciona en las categorias artisticas y
los objetos de la coleccion que éstas ponen en
tensién, asi como en la retérica de la memoria
histoérica que informan y en una forma de vida
que juzgamos propia del espacio que habitan.

(In)definiendo el Fogéon
Correlato informal del Ateneo del Chaco -

entidad cultural fundada en 1938 que abri6 los
caminos de la actividad cultural chaquena-,s
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EFA fue impulsado en sus origenes, a mediados
de la década de 1940, por el accionar de los
hermanos Aldo y Efrain Boglietti, comerciantes
rosarinos afincados en Resistencia, junto al
poeta y tallista santafesino Juan de Dios Mena.¢
Esta informalidad, junto a la diversidad de
personajes y artistas que lo frecuentaban en
reuniones entre culturales y sociales, imprimio
al espacio el sello de lo multiple, fragmentario y
difuso, lo cual complejiza los intentos por
reconstruir historia. (Fig. 1)

Resulta dificil definir con expresiones
precisas y contundentes qué es El Fogon
de los Arrieros; quizids porque en su
esencia es indefinible. Descripto como
museo, instituciéon cultural, club, caja de
sorpresas, templo de la amistad, etc., es
cada una de estas cosas y todas a la vez,
porque se trata de un estilo de vida, de
una manera de ser, que no admite
encasillamientos en formulas estrechas.”

Asi, los hermanos Boglietti, desde su
afincamiento en Resistencia, convirtieron su
casa en el lugar habitual de reunién donde los
amigos, y los amigos de los amigos, prolongaban
la charla informal y amena.

Tradiciéon y modernidad comienzan a cruzarse,
dialogar y compartir experiencias en este
espacio, que también acoge a los pocos artistas
locales de la época. La casa se convierte en taller

para los artistas, en escenario para los actores y
en tribuna para los disertantes. En esta misma
época, Juan de Dios Mena nombra al espacio “El
Fogon de los Arrieros” y comienza a emerger la
jerga fogonera, segiin la cual seria nombrado
como flamante “capataz” del espacio y a Aldo
como “peon” siendo que, “en los hechos”, Aldo
era el duefio del espacio y Mena un paseante que
“se aquerenci6”, tal como relatan las palabras
Alfredo Veiravé, notable poeta chaquefio que
sintentiza en la Guia Fogonis (en adelante GF)38
“la historia, la vida, y el espiritu de la casa”:

Desensille, haga noche, pero no se
aquerencie”, era una frase del capataz
del naciente Fogdn de los arrieros, [pero
luego] en contra del consejo gaucho,
Mena desensilla y se aquerencia, y aqui
se queda en el Fogbn, definitivamente,
maés alla de su muerte...9

Este  ir6nico  organigrama, marca el
acunamiento de una poética propia, que
empieza a perfilar una formacion cultural® con
caracteres (in)definibles. Pero también pone en
evidencia el caricter masculino que asumieron
muchas de las elites culturales en

Latinoamérica.”* La sociabilidad fue uno de los
ejes del grupo que se convertira en la elite
cultural de la capital chaquefia, en contacto con
centros productores de arte como Buenos Aires,
Rosario, Paris y distintas ciudades italianas, en

rRO
J

Desensille haga noche,
,06’/’0 nose a

“SOU

verencie”
d¢ .

B

Fig. 1 Frase atribuida a Juan de Dios Mena, pintada sobre un dintel del Hall central de EFDA.
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particular aquellas donde se encontraban
radicados artistas argentinos. Como ya
expresamos, la sociabilidad que caracterizaba al
circulo fogonero es un aspecto decisivo en la
produccion de las obras que analizaremos,
porque la ejecucion de las mismas se desprende
de una forma de articular el debate artistico a
través de artistas invitados a conferencias o a
producir en el atelier del Fogon, la accion
cultural inorgéanica, con la sociabilidad que Aldo
Boglietti construia con sus invitados y que
continuaba con una correspondencia fluida que
da cuenta de una articulacion entre lo publico y
lo privado,2 a la vez que un posicionamiento
como una vanguardia despolitizada.'s

En la década de 1950 el Fogbén inicia la
construccion de su nuevo edificio, que el
arquitecto santafesino radicado en Resistencia,
Horacio Mascheroni, disefia en clara adherencia
a las ideas modernistas de Le Corbusier: el uso
del volumen cilindrico, la alusi6én permanente a
las formas geométricas puras, la reducciéon del
uso del blanco, la articulacién de volimenes
conectados entre si a través de rampas y paredes
onduladas, y en especial, una concepcion de la
arquitectura apoyada en la utilizacion del
recorrido como recurso de trayecto, busqueda y
factor de sorpresa.4 El edificio utilizaba ciertos
recursos inéditos en la arquitectura chaqueiia,
como la planta libre, la gran ventana alargada
que libera el muro frontal hacia el exterior, la
terraza-jardin en la planta alta. Mascheroni
también preveia superficies de muro para ser
cubiertas con murales, inaugurdndose los
primeros con el mismo edificio: un mural de
Demetrio Urruchta y otro de Julio Vanzo,
marcando una primera continuidad entre su
arquitectura proyectada como “arte del espacio”
y obras de arte situadas en ese espacio.

Ademas de ser un espacio de sociabilidad y de
organizacion de actividades culturales, El Fogon
era un ambito expositivo de una coleccidén que
los hermanos Boglietti fueron construyendo. La
coleccion del Fogén también rehtisa a una
definicion somera. Comenz6 a surgir a partir de
donaciones que los mismos visitantes realizaban
a la morada de los Boglietti, de los artistas que
trabajaban en el atelier de la misma, y de
adquisiciones realizadas por sus gestores. En
oportunidad que se consultara por caracteres

museograficos del espacio, Hilda Torres Varela,
pareja de Aldo Boglietti, sefiala:

El Fogbn contiene una valiosa coleccion
de obras plasticas (Pettoruti, N.
Gerstein, S. Erzia, Urruchaa, Butler, A.
Badi, V. Forte, Uriarte, W. de Navazio,
J. Vanzo, Spilimbergo, Gambartes,
Forte, L. Badi, C. Alonso, R. Bonome,
Victorica, Norah Borges, Supisiche, José

Alonso, Gaimari, Pucciarelli,
Jonquiéres, B. Venier, Lorenzo
Dominguez, etc.), que se exhibe,

diariamente, a los visitantes. Pero esta
colecci6n no esta «expuesta
esencialmente por su valor estético»,
sino que convive!¢ con otras colecciones
y con mil objetos, curiosidades y
cuadros, tejidos y flechas indios, junto a
300 pocillos de café; poemas firmados e
ilustrados por Borges, Portinari, N.
Guillén, R. Alberti, Nalé Roxlo, etc.
junto a botellas o jarros curiosos y sin
ningin valor de antigiiedad; armas
antiguas, cajas de fosforos, etc., que
mantienen el estilo y la intencién de su
fundador, Don Aldo Boglietti.17

De un modo similar respondian a una solicitud
de la Provincia del Chaco sobre la colecciéon del
Fogén para incluir informaciéon en una guia
turistica: ademéds de mencionar artistas
consagrados, expresaban que cuentan con

..recuerdos de celebridades que
visitaron o no el Fogéon como Jean Paul
Sartre, Ariel Ramirez, Antoine de Saint
de Exupery, Andrés Segovia y Roberto
de Vicenzo, curiosos objetos
procedentes de diversos rincones del
mundo como una armadura japonesa
Samurai, una hélice de Laté 28, el aviéon
francés que voldé por vez primera en
linea regular la Patagonia argentina,
una lampara de nacar de Filipinas, una
tortuga y un pez erizo de la Isla de
Fernando Po6, un colmillo de elefante del
entonces Congo Belga, una estatuilla de
la Isla de Pascua, etc. Adn asi, lo
consideramos un sitio para el encuentro
y permanencia de amigos, un lugar para
la mas cordial comunicacién humana.!8

Pero definir el Fogon Gnicamente a través de su
arquitectura, o de las cientos de obras de arte y
objetos que hay en su interior, o por los actos
culturales que jalonaron su vida -cultural
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(conciertos, audiciones, recitales poéticos,
conferencias, teatro, etc.), implica desacreditar
un aspecto central en el pensamiento del nicleo
fogonero: entender este espacio —“nuestra casa”,
como decian— como parte de una experiencia
vital, un estilo de vida donde sociabilidad y
cultura juegan y se imbrican.

Si bien el perfil de EFA fue cambiando con las
décadas, se advierte que el mismo adquiere una
fisonomia institucional, particularmente desde
que emprende una acciéon "extra-muros" como
fue el Plan de Embellecimiento de Resistencia
(1961) con el emplazamiento de murales y
esculturas en sus calles, reforzandose luego
cuando se transforme en Fundacion en 1968
(forma juridica mediante la cual se administra
actualmente) y en particular luego de la muerte
de Boglietti en 1978. Pero si dejamos de lado la
experiencia vivencial de ElI Fogbén, toda
caracterizacibon que ensayemos quedara
incompleta, cuando no forzada. Decia Aldo
Boglietti, en el tono ir6nico que caracterizaba su
locucién y su escritura:

Justo a mi me consultas sobre el Fogon,
qué carajo sé yo qué es el Fogon. Son los
otros los que tienen que hablar. Deciles
que es una desorganizacion bien
organizada, sino no podria haber
existido 30 anos. Que no llevamos libros
de contabilidad a pesar que en nuestra
biblioteca hay mas de 4500 clasificados,
en la especialidad arte. Que en la
entrada hay un molinete en que se lee:
«para que no pasen los animales», no
obstante la recomendacibén, siempre se
cuela alguno. Los que hablan mal del
Fogon dicen que somos oligarcas,
capitalistas, comunistas, mormones,
drogadictos, invertidos, etc., etc., etc. La
verdad es que somos unos pobres
laburantes cuya tnica suerte fue haber
conseguido hace muchos afios una
«gallina de los huevos de oro» que
mantiene al Fogon...9

Hilda difumina los limites de las categorias en
las que cabria ubicar la coleccion del Fogon.
Aldo, desde la ironia, obtura la posibilidad de
una definiciéon “auto-conciente” del Fogén (que
hablen los otros). Esto nos lleva a pensar y
ensayar definiciones multidimensionales de lo

artistico que nos permiten reconstruir su
experiencia historica.

Obras, aparatos y agencias

El Fogbn se configura histéricamente como un
espacio eminentemente moderno, y su circulo se
erigio en la élite cultural local.2 Esta impronta
moderna se puede analizar por varias vias: sea
que consideremos que su actual espacio fisico se
tratd del primer proyecto arquitectonico
modernista de Resistencia, o que revisemos el
discurso de su circulo a través de las
publicaciones (BFDA, Guia Fogonis) y de
correspondencia varia, o bien nos aboquemos a
un anélisis formal de las obras que conforman
su coleccion. También registrando las redes de
artistas y personajes que lo visitaron e incluso
produjeron obras alli.

La seleccion de obras se orient6 por el interés en
analizar la aparatizacion de puertas, columnas y
ventana como superficies de inscripcion
estética. Obras de bordes a veces difusos, cuyas
marcas nos permiten recuperar los aspectos
ladicos, espontaneos y de sociablidad del estilo
fogonero. Nos preguntamos: ése trata de obras
de arte tradicionales o de objetos funcionales
“decorados”?, ¢se ha trocado su funcionalidad
arquitectonica por una (des)funcionalidad?,
ésus procedimientos de produccién los han
inscripto como souvenires suspendidos en una
“irrepetible lejania”,2* o bien como indices de
una vitalidad todavia desentranable entre los
intersticios de EFA?, <{como afectdé a la
aparatizacion artistica el paso de una agencia
hogarena a una gestionada por una Fundacion
juridicamente constituida y administrada?

Segan propone Jean-Louis Déotte —-retomando a
Lyotard—, una lectura historica de lo artistico no
debe apoyarse unicamente en la
continuidad/discontinuidad de los elementos
formales o estilisticos, sino reposicionarse en los
aparatos y superficies de inscripcion —conceptos
que retomamos en un sentido débil-, lo que nos
permite  registrar  arqueoldgicamente la
aparicion/desaparicion de las obras —es decir,
las condiciones segin las cuales “las obras se
suceden”y “aparatizan sus destinatarios”—:22
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Lyotard permiti6 sistematizar el
conjunto de aparatos que hace época al
inventar la nociéon de superficie de
inscripcion de signos, poniendo el
acento sobre la relacion esencial que un
signo (pictérico por ejemplo) establece
con su soporte, Unico medio de
distinguir las épocas de la cultura vy,
entonces, de las acepciones diferentes
de la cosa. Y por ende, del saber, del
arte, de la ética, etc.23

El concepto de superficie de inscripcion resulta
importante para un espacio como EFA, pues los
soportes y los caracteres pictoricos que
encontramos inscriptos en ellos remiten a un
arte de situacion,2¢ que atna la produccion
artistica con la sociabilidad del lugar: éste
consistia en invitar a wun artista-visitante
(“paracaidista” en la jerga fogonera) a dejar alli
una marca-obra de su paso por el espacio. Un
analisis que busque recuperar los indices de
socialidad y agencia de estas “obras de
situacion” no puede considerar tnicamente en
sus propiedades banales u estéticas”.25 Por el
contrario, el hecho de considerarlas
aparatizadas en y por su arquitectura, refiere a
que ademas de comportar una temporalidad y
una memoria particular es por el intermedio de
esa arquitectura moderna que informan y
aparatizan la impronta vital de quienes alli
dieron un encuentro social, cultural y politico.26

Pensamos la arquitectura de EFA como un
aparato moderno ligado tanto a una funcién
hogarefia como museal,?” enfocAndonos en las
“aparatizaciones” de obras artisticas inscriptas
en algunos de sus componentes funcionales,
experiencias fuertemente aunadas al encuentro
entre amigos, la discusion intelectual y un estilo
de vida tan proximo a un hogar como a un
espacio museal. Es a lo que apunta Déotte al
caracterizar al “aparato”. Fueron los sucesivos
espacios arquitectonicos de EFA28 sus
mentores, los artistas, sus visitantes y los
encuentros alli agenciados quienes otorgaron
propiedades artisticas a las obras de su
coleccion; en consecuencia las propiedades
formales de las obras no son las unicas
categorias a partir de las cuales podemos hoy
caracterizar su artisticidad.2o

Esto nos lleva a considerar estas obras como
indices de vitalidads® y “formas del tiempo”, que
expresan modalidades singulares de
construcciéon de historicidad y agencia.3* El
“valor” de las obras sobre las que aqui
intentamos reflexionar “no es una propiedad
interna sino relacional”’,32 cuyos rastros
encontramos dispersos en las diversas fuentes
de las que nos servimos para el analisis
(Boletines, cartas, fotografias, etc.), documentos
que se hallan aunados a una experiencia vital y a
un proyecto artistico colectivo anclado en el
“culto a la amistad”.33 Este procedimiento se
corresponderia con la “retérica de exploracion”
en términos de Bovisio:

Si rechazamos toda posicién esencialista
y ontologizante y pensamos al objeto
como una entidad viva y actuante,
concluimos en que su
descontextualizacion,
desfuncionalizacién,

refuncionalizacién son inevitables. Las
concepciones relacionales implican que
no hay un tnico contexto verdadero del
objeto, sino que en la vida de los
mismos estos ocupan lugares diversos
en lo que encuentran diversas
definiciones.34

La nocion que convocaria a todas estas aristas
conceptuales es la de agencia, tal como Gell la
defini6 y en cuya revision Martinez Luna nos
ilustra convenientemente:

Siempre que se atribuye un
acontecimiento a una persona o cosa
estas quedan investidas de wuna
capacidad de agencia. Las personas son
agentes primarios, pero los objetos
presentan una agencia secundaria. Si
bien estos no son de por si seres
intencionales actian a menudo como
medios a través de los que se
manifiestan y realizan intenciones. Los
objetos son extensiones de la gente,
expresan y extienden su agencia,
configurando para los actores una
“personalidad distribuida”, repartida
entre los objetos a través de los que
participa en la vida social.35
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La arquitectura moderna de EFA ha funcionado
como horizonte temporal, espacial y vital de la
aparatizacion de ciertos elementos funcionales-
arquitectonicos, re-des-funcionalizandolos,
dando lugar a desplazamientos tecténicos que
trastocan las acepciones de las propias cosas.
Las superficies en las cuales se inscriben estas
producciones nos sirven como indices de una
forma de vivir y habitar un espacio, un vitalismo
que perfilamos no s6lo como una 6ptica que lo
define como lugar de exposicion y creacion
artistica donde vivieron sus mentores y
visitantes, sino también como un espacio
museal donde aun viven los objetos/obras que
conforman sus colecciones.

Una puerta, un cuadro, dos fogones

René Brusau fue un artista cordobés formado
con Mauricio Lasansky y radicado en el Chaco,
donde ademas de su labor docente desarroll6 en
su corta vida —muri6 en 1955 a los 33 afios—, un
vinculo singular con EFA:3¢ Brusau no es un
artista-pasajero, tampoco un “paracaidista” en
términos fogoneros, sino que integra la
formacion cultural del circulo local pionero y es
un sujeto que participa activamente de las
discusiones estéticas del mismo. Su amistad con
Mena -y el modo en que influyé formalmente en
la produccién de éste en su tultima etapa—,3”
configura uno de los elementos de la experiencia
de un artista fogonero.s8 (Fig. 2)

Asi, en el antiguo edificio de EFA —una casa-
chorizo donde la aventura fogonera se extendi6
entre 1943 y 1955— Brusau pint6 en una puerta
una figura de mujer en el lenguaje postcubista
que caracterizaba su produccion. De los
registros documentales con que actualmente
contamos, esta pintura fue el primer
antecedente de agenciamiento de elementos
funcionales del espacio por parte de un artista.
Sin embargo, lo que nos parece significativo es
el hecho de que al trasladarse la casa de Boglietti
—El Fogén, como ya era social y culturalmente
conocido— al edificio moderno que hoy lo
caracteriza, la puerta-pintura de Brusau fue
desmontada, enmarcada y posteriormente
expuesta junto a otras obras en una de las
paredes de su sala principal.

Fig. 2 René Brusau, Mujer, sin fecha, 6leo sobre madera, 178
x 68 cm, EFDA.
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Al igual que en el espacio del primer Fogon, la
apropiacion artistica de los componentes
funcionales del nuevo edificio fue progresiva.
Como parte de la experimentacion en/con el
espacio, su funcionalidad inicial fue
expandiéndose: cuando se inaugura el nuevo
edificio en 1955, ya se habian asignado paredes
para la realizacion de murales, y de hecho,
Demetrio Urruchtia pinta el mural La
incorporaciéon de los indios a la civilizacion
antes del traslado de Boglietti a su nueva casa.39
En medio de la finalizacién de obras de
arquitectura y mudanza de uno a otro espacio se
producen dos hechos significativos: primero, la
muerte de Juan de Dios Mena y luego la de René
Brusau. La puerta-pintura de Brusau, —segan la
documentaciéon visual-, no ocupa inicialmente
el espacio del nuevo Fogon sino que es parte de
este proceso de aparatizacion espacial,
asumiendo el caracter de una entidad viva y
actuante que agencid en los fogoneros el deseo
de perpetuar el indeleble paso de Brusau por
alli.

Si nos centramos en su superficie, actualmente
podemos advertir los rastros de agenciamiento:
la obra presenta atn los orificios del picaporte y
un perimetro de marcas —desprendimientos de
capa pictorica— producto de su funcionalidad
como puerta. Al mismo tiempo, observamos la
presencia de un marco cajén en Su anverso y
una serie de esquineros y soportes transversales
que conformaron una suerte de bastidor, los
cuales muestran el trabajo técnico de
aparatizarla estéticamente para su exposicion en
el contexto de otras pinturas de caballete.

Su indice de agenciamiento puede ser
reconstruido a partir de los diferentes espacios y
situaciones que la aparatizaron: primero su
descontextualizacién, despegue de un espacio
no arquitectonicamente moderno a otro
pensado en términos estético-expositivos; luego
su desfuncionalizacién: neutralizacion de su
funcionalidad como puerta y su transmutacion
en “obra-arte”; y finalmente su
refuncionalizacion, pasando de una
aparatizacion inscripta por el marco de una
abertura a una re-signada por el marco de un
“cuadro”. Marcas temporales y espaciales que
ademas expresan un afecto vivo y manifiesto de
los fogoneros por la obra de Brusau: esta puerta

agencid en ellos el deseo de re-auratizarla en
este nuevo espacio, no como una “puerta
pintada”, sino como una “obra-pintura” que
paso6 a formar parte de una coleccion. Al decir
de Benjamin

Al coleccionar, lo decisivo es que el
objeto sea liberado de todas sus
funciones originales para entrar en la
mas intima relacién pensable con sus
semejantes. Esta relacion es
diametralmente opuesta a la utilidad
[...] integrandolo (al objeto) en un nuevo

sistema histérico creado
particularmente: la colecci6n.40
Marcada por su uso, enmarcada para

convertirse en obra de arte, esta puerta-obra-
pintura nos lleva a pensarla como una obra-
bisagra en cuyo eje se apoyan las dos hojas-
espacios-arquitectobnicos de una misma
formacion cultural-vital: El Fogoén de los
Arrieros, el nuevo y el viejo. Una bisagra que
nos abre la entrada a la indagacion sobre a su
materialidad, su espacio y su vida, que nos abre
una puerta a la cual volveremos sobre el final
para intentar cerrarla.

Pintura, ceramica y un encuentro
espacial en dos columnas

Abordemos ahora dos obras creadas en el nuevo
Fogbn, que una vez inaugurado y habitado fue
testigo de la réplica y expansion de esta
modalidad de agenciamiento de soportes
funcionales del espacio arquitecténico para la
inscripcién espontanea de obras pictéricas. Se
trata de las obras de Rodrigo Bonome (sin titulo,
1958) y Fernando Arranz (sin titulo, 1958),
aplicadas sobre dos columnas que amuran
algunos de los tantos estantes de la biblioteca de
EFA, ubicada en la planta alta. (Figs. 3-5)

Rodrigo Bonome (1906-1990) fue un artista y
figura central del circulo fogonero.4 Ademas de
dedicarse a la pintura, se lo reconoce por
escribir numerosos ensayos sobre pintura y
algunas obras de literatura, tal como sefnala
“Plutarquin” en la seccion Vidas
perpendiculares del BDFA:42 “Don Rodrigo
Bonome, fiel a su oficio de pintor, pinta. Lo que
Bonome, no puede pintar, lo escribe. Y lo que no
alcanza a pintar, lo habla. [...] Porque Bonome
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Fig. 3 Rodrigo Bonome, sin titulo, 1958, pintura al agua
sobre pared, piezas cerdmicas colgadas, 240 x 28 cm, EFDA
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Fig. 4 Fernando Arranz, sin titulo, 1958, pintura al agua
sobre pared, piezas cerdmicas colgadas, 240 x 28 cm, EFDA.
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Fig. 5 Detalle de firmas de Rodrigo Bonome y Fernando
Arranz en los laterales de las columnas y piezas ceramicas
colgadas sobre muro de Fernado Arranz y R. M. Pampin,
1958, EFDA.

“seba” amistades con trascendente bonhomia,
como si sebara mates intelectuales”.43

Mas alla del claro afecto que demuestra la
pluma de  Plutarquin hacia  Bonome
detengamonos en la referencia a la obra Vidas
paralelas de Plutarco, (texto clasico del ultimo
periodo helénico y una referencia tan intelectual
como los mates de Bonome). Alli Plutarco se
aboca a la comparacion —histdrica y a la vez
biografica— entre grandes figuras griegas y
romanas, esbozando sus similitudes y
diferencias, buscando activamente separarse de
“la materia de poetas y mit6logos” (Tomo I,
Teseo) para “no escribir historias sino vidas”
(Tomo V, Alejandro). Parafraseando este
programa, Vidas perpendiculares nos marca
que el programa de Plutarquin apunta en esta
ocasion a dar cuenta del doble agenciamiento
por el cual Bonome se ha hecho unas cuantas
vidas, con las que se ha encontrado
—perpendicularmente- desde su quehacer
artistico:

Las otras vidas de Bonome son: las
“cuatro” que le ha prestado a Picasso,
Van Gogh, a Gauguin, y a Utrillo, més
las “dos” que le ha arrebatado a Goyay a
Modigliani [...] mientras su actividad
creadora no demuestre lo contrario
engendrando nuevas vidas.44

Estas vidas a las que refiere Plutarquin, son
evocadas para marcar su impronta en la
tematica paisajistica y los recursos expresivos de
la producciéon del pintor. En este sentido, su
vida y obra son indices relacionales de
encuentros con otras vidas y otras obras. A esto
hay que anadir que Plutarquin destaca que
Bonome también se ha abocado a la exploraciéon
de otras técnicas artisticas, entre ellas la
ceramica. Si prestamos atencibn a su
composiciéon, la misma expresa materialmente
este encuentro de Bonome con la ceramica,
consideracion que nos lleva a sumar la otra obra
mencionada y un segundo encuentro con
Fernando Arranz, otro amigo de la casa y por
muchos anos director de la Escuela Nacional de
Ceramica.

Inscripta en una columna ubicada a la derecha
de la de Bonome, ambas obras estan unidas por
las repisas que conforman la copiosa biblioteca
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del Fogon, Fernando Arranz Lopez pintd la
columna a instancias de una visita al espacio de
EFA junto al ceramista Martin Pampin: “Los
ceramicos: Don Fernando Arranz y Don Martin
Pampin” y el Cid Hablador Don Rodrigo
Bonome, quienes limpiaron los platos y las
botellas y ensuciaron la columnas de la
biblioteca, ‘decorandolas’. 45

Esta visita incluy6 la instalacion de un horno
ceramico en el propio Fogon,4¢ lo que nos lleva a
suponer que en esa ocasion se produjeron los
platos cerdmicos que se incorporaron a la
columna pintada. La propia composicion de la
obra marca la co-creacion de pintor y ceramista:
si retiramos los platos, advertimos que los
pintores han dejado en ambos casos, dos zonas
“en blanco” pensadas para la colocacion de estas
piezas ceramicas. Ademas, la referencia en el
texto del Boletin sobre la limpieza de platos y
vasos nos marca una actividad propia de todo
hogar, particularmente del Fogon: compartir la
comida y bebida, entre amigos.47

Este encuentro, que atna lo artistico y lo social,
también incorpora un componente intelectual:
segin informa el Boletin de ese mes,*8 Bonome
y Arranz participaron de una mesa redonda
sobre la situacion de la plastica a la que se
sumaron los arquitectos Wladimiro Acosta,
Samuel Sanchez de Bustamante y el pintor
Jacinto Castillo.49 Este dltimo era profesor de
pintura del recientemente creado Taller de Arte
Regional de la Universidad Nacional del
Nordeste, espacio de formacion académica
donde ademaés en esta ocasion Bonome realiz6
una disertacion titulada “Una teoria para el arte
de la ceramica”.

De tal modo, estas columnas pictorico-
ceramicas nos permiten reconstruir un trayecto
de agenciamientos y encuentros desde lo formal,
lo técnico, lo intelectual y lo artistico y llevan
inscriptas en su superficie indices de aquella
vitalidad que caracteriz6 a la impronta social y
cultural del Fogon.

Artistas y paracaidistas

El agenciamiento artistico de los elementos
funcionales que estamos analizando, en varias
oportunidades eran resultado de acciones
espontaneas y ladicas. La proximidad y amistad

cultivada entre los mentores del Fogén y los
artistas que dejaron sus huellas inscriptas en
estos soportes, encontraron su correlato en
otras obras o acciones culturales que gravitaron
a sus visitas: poemas pintados, versos, charlas.
(Figs. 6-8)

Fig. 6 Antonio Vazquez pintando sobre una puerta en el jardin de
EFA, AEFDA.

Estas situaciones lddicas, tamizadas por
extensas charlas, comidas y bebidas en la barra,
animadas por la presencia de habitués o
visitantes casuales, ademas de inscribirse en las
paredes, puertas y ventanas encontraban su eco
en alguna de las secciones del Boletin. Un
ejemplo en esta direcciéon lo comportan las
puertas pintadas por Antonio Vazquez y Claudio
Gorrochategui, realizadas en meses sucesivos de
1961.

En el Boletin de Junio encontramos en la
Seccion Nos Visitaron: “El pintor Antonio
Véazquez ‘Gumersindo’. Lleg6 por una noche, lo
de siempre... se quedd como 40 y comié para
365 noches... pero se le perdona porque pint6d
una puerta".5° En el Boletin de Julio, en la
misma Seccion se expresa:

Nos visitd y lo aguantamos, Gorro.
Sabemos que es el trabajador N° 2. Lo
atendimos como a un principe, y él, todo
corazon!, nos pintd6 hermosamente una
puerta. Cuando se estaba
“engranando”... le llegd su dulce
tormento, y el bacin que fue hasta
entonces Claudio Gorrochategui, se nos
derrumbd al oirlo decir! si querida, si
querida, si querida...”s

El humor caracteriz6 no sbélo el Boletin del
Fogbn,52 sino toda la vida fogonera.
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Fig. 7 Claudio Gorrochategui, sin titulo, sin fecha, 6leo sobre
madera, 210 x 72 cm, EFDA.

Sin embargo, el hecho de encontrar una obra
inscripta sobre alguno de los soportes no
tradicionales, no siempre permite reconstruir la
situacion, él &nimo y la proximidad amistosa del

grupo fogonero con el artista que la produjo. En
el caso de Juan Otero, que pinta una columna en
el siguiente mes de agosto, pudimos advertir
que no se hace mencion alguna ni de su visita, ni
de la situacion en la que pint6 la columna en el
BFDA. (Fig. 8) Recién encontramos su nombre
en el Boletin de octubre de ese afio, en un
apartado donde se comenta que 6 caballeras y
16 caballeros invaden la orden de la llave,53
cuando junto a Gorrochategui (n° 285) y
Vazquez (n° 286), es nombrado llave n° 291,
precedidos todos por la rabrica “pintor”. 54
Tampoco ha sido posible documentar su visita
en la coleccion de catalogos de exposiciones ni
en la correspondencia, lo cual nos lleva a
preguntarnos si Otero era un artista-
paracaidista.
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Fig. 8 Juan Otero, sin titulo, 4 de agosto de 1961, 6leo sobre
pared, 240 x 28 cm, EFDA.

El anélisis puede extenderse en esta ultima
direccion si ademas consideramos que las
puertas que pintan Vazquez y Gorrochategui
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pertenecen a los bafios de la planta baja de
EFA,55 muy proximos a la barra y la cocina,
espacios que —como se viene sefalando-
aparatizaban y animaban los encuentros entre
amigos de EFA. Sin embargo, la pertenencia
menos proxima de Otero no repercute en la
importancia del espacio que aparatiza la
columna donde encontramos su obra. Siendo la
que mayor visibilidad publica posee —en el hall
central del Fogon—, esta columna conforma un
intersticio en un sentido literal y material,
destacandose por su volumen entre dos paredes
sobre las que se expone una diversidad de obras
de pintores como Gino Severini (junto a la
reproduccion de la carta de donacion de la obra
al Fogbon), Walter de Navazio, Leopoldo Presas,
Aquiles Badii, Lino Spilimbergo, Juan Grela,
Marta Peluffo, Julio Vanzo, una ceramica de
Lucio Fontana, entre otros. En este contexto, la
columna pintada por Otero se incluye en una
constelacién de una coleccion exhibida sin una
logica expositiva tradicional, en un supuesto
“desorden” que la topologia de red de objetos
reine en una pertenencia incuestionable de
“orden” fogonero.

Cabe destacar que se trata de la misma columna
—en su tramo de planta baja-— en la que
encontramos inscripta una de las obras de
Bonome (Fig. 3), pero sin embargo, cada obra
forma parte de un régimen de exhibicion, de
visibilidad y aprehensién diferente.

Superponiendo obras en una misma
superficie de inscripcion

En el Fogén nos encontramos con una columna
donde se superpusieron dos obras: en 1959 el
artista santafesino Juan Grelas® se apropia de
una de las columnas de ingreso al espacio
fogonero y pinta el Autorretrato a los 16 aiios,
cuando concurria al primero inferior en
Rosario (Prov. de Santa Fe). Casi dos décadas
después, en 1977, Oscar Capristo5” realiza sobre
la obra anterior, Mujer con lampara. (Figs. 9 y
10)

Esta columna separa, desde el punto de vista
expositivo, la vitrina que contiene la coleccidon
de tallas de Juan de Dios Mena, obras dedicadas
por pintores a este tallista y sus materiales de
trabajo, de wun conjunto de fotografias

documentales de personajes ilustres que
visitaron EFA y parte de la coleccion de tazas. La
columna es un pliegue pictorico entre objetos de
diversa indole, naturaleza y empoderamiento,
que conduce a quien ingresa hacia el hall
principal o hacia el bar, en la pared contigua a la
columna pintada.

Fig. 9 Juan Grela pintando sobre columna de EFDA, 24 de Julio
de 1959, Foto: Pablo Boschetti, AEFDA.

La presencia de Grela se relaciona a un contacto
asiduo con Boglietti en la década del cincuenta.
De hecho, en 1959 visitd Resistencia por una
invitaciébn del Fogén para dictar una charla
sobre autores modernos en este espacio a la vez
que realizO una exposicion en el Ateneo del
Chaco. Es en ese contexto en que Grela pinta la
columna, cuyo proceso de ejecucion y obra
finalizada fueron documentados por el fotografo
mas reconocido de la época en Resistencia,
Pablo Boschetti. La obra estaba dedicada en el
pie de la misma, junto a la firma del artista:
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"Para Aldo y Los Fogoneros. Carinosamente.
Juan Grela G.”, un indice de este vinculo
amistoso.

Sobre la misma superficie, en 1977 se le otorga a
Capristo la columna para la realizacion de otra
obra: segin aparece inscripto en el reverso de
una fotografia de la obra de Grela conservada en
EFA, se decidi6 esta accion por encontrarse
deteriorada la pintura del santafesino, lo cual
resulta cuestionable dado que los gestores del
Fogén manejaban posibilidades de restauracion
de obras. El hecho es que Capristo realiza una
obra cuyos signos remiten a una alegoria a la
luz: el aho en que se realiza la misma es
significativo en la historia de EFA dado que Aldo
Boglietti enferma, comienza a ausentarse
—-muere en 1979—, y las actividades culturales
decrecen. De tal forma, este “arte de situacion”
que implica la relacion entre produccion, la
actividad cultural y la fruicion social en EFA
hizo desaparecer una obra y por decision del
mismo Boglietti, esta columna como superficie
de inscripcion otorgo propiedad y temporalidad
a otra obra, una temporalidad que responde al
instante del nuevo artista que integra en esta
década el circulo fogonero caracterizado. Las
columnas del Fogon se convierten en indices de
transformacion espacial y social dindmicos, que
incluso permiten la “desaparicion” de obras.58 Si
bien Grela no fue “borrado” del Fogon —dos
cuadros suyos se encuentran exhibidos en la
sala principal del espacio—, Boglietti decidié que
un nuevo visitante se apoderara también del
espacio.

Casa, museo, Fundacion: mudando de
agencia

Cuando partimos de la obra-puerta “originaria”
de Brusau, sefialamos que en el paso de un
Fogén a otro fue des-funcionalizada al ser
retirada de un espacio que la aparatizaba como
obra-puerta para pasar ser re-funcionalizada y
re-aparatizada en y por otro espacio que la
auratiza 'y exhibe como obra-pintura.
Describimos entonces este movimiento como
una bisagra porque nos interpela en lo que en
ella habia de puerta. Ahora llevaremos nuestra
atencion a los cambios en los modos de
agenciamiento en un mismo espacio
arquitectonico, el término mudanza, recuperado
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Fig. 10 Oscar Capristo, Mujer con lampara, 1977, pintura
sintética sobre pared, 240 x 28 cm, EFDA.

de la propia jerga fogonera que tomaba la
palabra para dar cuenta de ese momento
fundamental de su historia:

Mudanza de un mundo viejo a un
mundo nuevo [...] Ha comenzado la
mudanza inverosimil. Se va haciendo
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real a medida que se arranca cada cosa
de su lugar y queda su espectro en la
pared. (S6lo los conocedores del Fogon
—los viejos fogoneros— pueden ir
reconstruyéndolo con cada mirada) [...]
Los objetos que forman el inventario
dispar del Fogbn volveran a palpitar con
su aliento de museo sonriente. Y
recuperaran —en su nuevo ambito de
catedral pagana— su condicion plena de
piezas resucitadas por el sentido del
humor. Que es, al final de todos los
balances, el pan, el vino (sin soda) y la
sal de la vida...59

Se habla aqui de la mudanza de los objetos de
un espacio “viejo” a otro “nuevo” con una
metafora vital que nos permite retomar las
palabras de Martinez Luna: los fogoneros
extendieron su agencia primaria a estos objetos
dotandolos de una vitalidad propia al inspirarles
el halito del humor. Esto lleva a considerar un
hecho que afect6 fundamentalmente la vital
agencia secundaria de estos objetos: la muerte
de Aldo Boglietti y la mudanza de una vitalidad
hogareiia y cotidiana de su casa-museo hacia la
conformacion definitiva de EFA como museo.
(Figs. 11-13)

La primera de estas obras fue realizada por
Bruno Venier¢® previamente a la mudanza de las
colecciones hacia el nuevo edificio del Fogon, lo
que nos permite suponer que la aparatizaci6on
estética de los elementos funcionales del nuevo
Fogon fue concomitante a dicha mudanza.

El Fogon le debe a Bruno Venier —deuda
en verdad imponderable- la ejecucion
de una composiciéon de precioso valor y
significacion, en la puerta que conduce a
los dormitorios del nuevo edificio del
Fogoén [...] la jerarquia de esta obra [...]
se suma al verdadero tesoro artistico
que enriquece de mas en nuestra casa
[...] La composicibn simboliza la
honradora posesiéon de la LLAVE de la
ORDEN del FOGON DE LOS
ARRIEROS.61

Segtin puede desprenderse de este fragmento, el
valor “imponderable” de esta obra no se
encuentra en sus “propiedades banales”, sino en
la significacion de lo que “simboliza”: la Orden
de la llave. Ligado a su valor y su significado, se
menciona la funcionalidad como “puerta que

Fig. 11 Bruno Venier, sin titulo, 1956, pintura al agua sobre
madera, 210 x 72 cm, EFDA.

conduce a los dormitorios”, refiriendo a una
modalidad de agencia “privada” de ese espacio,
ya que como puerta funciona separando los
ambitos de acceso publico de las habitaciones
privadas (destinadas inicialmente al wuso
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exclusivo de Aldo, Hilda y los paracaidistas por
ellos invitados a pasar la noche, dmbitos que
actualmente siguen sin conformar el recorrido
permitido a las visitas guiadas).

Sobre el otro lado de la misma puerta
encontramos pintada una obra de Norberto
Pagano, realizada en 1980, época en la cual el
agenciamiento como “casa” de EFA dej6 de estar
solapado por el de “Fundacion” y pas6 a
gestionarse Unicamente por ésta ultima
modalidad. Esta obra, creada e inscripta por
fuera del régimen publico de visita y exhibicion,
nos permite suponer que al menos durante el
periodo inmediatamente posterior a la muerte
de Boglietti esta forma de aparatizacién artistica
y la sociabilidad permanecieron “vivas”, al
menos para el circulo fogonero, del cual Pagano
formaba parte.

Fig. 12 Norberto Pagano pintando una puerta en EFDA, 1980,
AEFDA.

La ultima obra-puerta que consideramos fue
también pintada por Rodrigo Bonome, junto a

una ventana que se encuentra a su lado. La
encontramos en el “Galpon de los crotos”, un
espacio que actualmente funciona como
deposito de numerosos objetos, obras,
documentos, utensilios de cocina, heladeras del
bar, etc., por lo cual no conforma parte del
circuito “puiblico” de visitas. Si bien no podemos
precisar su fecha de produccién, la misma fue
realizada en la década del sesenta y se
corresponde con otras experiencias del mismo
artista en el Fogdn y en espacios privados de
Resistencia. El espacio donde se encuentra esta
puerta estad proximo a ser remodelado y re-
funcionalizado como wun nuevo Aambito
expositivo, ademés de edificarse sobre su planta
un nuevo de deposito para archivar y conservar
adecuadamente documentos, publicaciones y
obras no exhibidas. Ambas modificaciones del
espacio arquitectonico son producto de la
agencia administrativa de la Fundacion El
Fogon de los Arrieros.62

Fig. 13 Rodrigo Bonome, sin titulo, sin fecha, 6leo sobre madera,
196 x 70 cm, EFDA.

Esta transformacion del “Galpon de los crotos”
implicara que la obra-puerta de Bonome pasara
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a ser aparatizada de un modo diferente, al igual
que ocurri6 con la de Brusau: des-
funcionalizada como puerta, enmarcada y re-
funcionalizada como obra-pintura, luego sera
exhibida en el mismo espacio que hoy ocupa.
Pero, a pesar de que como “objeto” sufra los
mismos cambios que la obra de Brusau, su
indice de vitalidad nos sefiala una mudanza
fundamental en EFA: la de un estilo de vida que
habitaba ese museo sonriente, pobldndolo de
objetos, encuentros y palabras, a una
administracion que resguarda un patrimonio.

Conclusiones

Cada una de las obras que analizamos se
constituyen en recortes espontaneos de la vida
fogonera: es la temporalidad del instante lo que
estas obras revelan en su momento de
inscripcion en las superficies; pero a la vez, son
obras que poseen agencia en tanto asumen
relaciones de instantaneidad con sus
productores y el circulo fogonero, con otros
objetos presentes en el ambito expositivo. La
descontextualizacion y  re-funcionalizacion
habla de la puerta de Brusau habla de esta vida,
como también la “muerte” de la obra de Grela.

Al igual que las “Caléndulas Fogonis” del Boletin
del Fogon, las obras sobre columnas, puertas y
ventanas del Fogén marcan huellas de visitas
pasajeras, de amigos-llaves del Fogoéon, de
“paracaidistas” o referentes del circulo fogonero.

La arquitectura del Fogon operdé como opcion
estética aparatizando estas obras en un contexto
temporal, espacial y memorial: son las practicas
socio-estéticas a través de intervenciones
espontaneas, la pluralidad de recursos para
dejar huellas en la experiencia fogonera, las que
permiten que las superficies de inscripcion de
las obras se conviertan en indices de una
vitalidad conformada como un “museo
sonriente”. Es un modo de producir, de
socializar, de coleccionar y de exhibir que
pareciera evadir el orden y lo programatico pero
que sin embargo, configura un espacio donde se
podia vivir, producir arte, debatir y coleccionar.
La visibn museistica-patrimonial que hoy se
pueda tener de EFA conspira con aquella forma
de vida, con la movilidad de los objetos, con su
sucesivo y disimil agenciamiento.

La mudanza del viejo Fogén a un espacio
arquitectonico moderno, conllevé tanto la
profundizacion de la aparatizacion museal de
estas colecciones, como la expansion de la
inscripcién espontanea de obras pictoricas en
las superficies funcionales. Este movimiento
espacial fue animado por una agencia primaria
ligada al humor, la temporalidad cotidiana y el
valor cultual de la amistad. Con la creacion de la
“Fundaciéon El Fogon de los Arrieros” y la des-
funcionalizacion de su espacio como “casa”, esta
vitalidad originaria fue progresivamente
desplazada por una agencia que profundizé su
dimension museal-expositiva y fomentd la
patrimonializacion de sus colecciones.

Este detenimiento de su temporalidad cotidiana
extiende actualmente su agencia a la
remodelacion de sus espacios expositivos,
implicando una “re-aparatizacion” de la relacion
que los visitantes entablan en su encuentro con
las obras, que hoy se les aparecen como una
“irrepetible lejania, por més proxima que esté”.
Una suspensiéon que sin embargo, no logra
borrar de la superficies de su arquitectura las
marcas de un estilo de vida y creacion artistica
que intentamos recuperar.

Notas

1 Sobre los murales del Fogén véase Mariana Giordano,
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