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La revelacion de Petréleo crudo de
Rolando Pefia: una nueva imagen de
Venezuela
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RISD, Estados Unidos

La primera intervencién con el petroleo de
Rolando Pena (n. 1942), en 1980, comenz6 en la
oscuridad. Esta intervencion fue el inicio de una
meditacion sostenida por el artista durante mas
de tres décadas sobre las realidades y los efectos
del desarrollo del petroleo en Venezuela.
Presentada en la Just Above Midtown Gallery de
Nueva York, la exposicion llamada Petréleo
crudo se inaugur6 el 10 de octubre con una
accion multimedia en el espacio de la galeria
(Fig. 1). En el espacio oscuro de la galeria, la
instalacion empezd con wuna serie de
proyecciones de diapositivas de fotografias que
mostraban las torres, pozos, y bombas de un
campo petrolero de Venezuela —especificamente
del Lago de Maracaibo—. Después de esta
presentacion se mostr6 un video de cinco
minutos que enfatizaba la misma imagineria. El
espectaculo de una Venezuela productiva,
sistematizada, e industrial iluminé la oscuridad
de la galeria, y fue acompanado por una banda
sonora que combinaba los ruidos naturales del
lago con sus equivalentes mecénicos.!

En ese momento se prendieron las luces y se
pudieron ver las serigrafias y fotografias de la
industria petrolera colgadas en las paredes.
Pefia se acercod al centro de la galeria, donde
habia una gran instalacion formada por seis
barriles dorados: tres apilados junto a un
televisor (el mismo televisor que habia
retransmitido el video preliminar) formando

una columna —que fue apodada el “Totem de
nuestro tiempo”— y los tres barriles restantes
suspendidos del techo. Los movimientos fluidos
de Pena revelaban su formaciéon en danza. El
artista tomo un pico de hierro y perforé el fondo
de los tres barriles suspendidos, liberando asi
sus respectivos contenidos: pintura negra,
pintura roja, y pintura dorada -las cuales
simbolizaban el petro6leo, la sangre y el oro—.
Los liquidos se derramaron desde los barriles
hasta caer en tres contenedores cuadrados de
Plexiglas transparente colocados en el piso; los
espectadores, animados por Pena, respondieron
con aplausos hasta que el artista los oblig6 a
abandonar la galeria apuntidndoles con una
maquina de humo.3

Fig. 1. Rolando Pefia, Crude Oil, 1980, medios mixtos, Just Above
Midtown Gallery, New York. © Rolando Pefia

Pena llamo6 a esta exposicion un “installation-
performance”™ dado que el caracter hibrido de
su obra combinaba la accion efimera y fisica del
artista con la especificidad del sitio institucional
de la galeria. Esta estrategia defini6 sus
intervenciones subsiguientes en la tematica del
petrdleo en Venezuela. En cierto sentido
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Petréoleo crudo es una exposicidbn que tiene
multiples vidas. Con este “installation-
performance” se estableci6 la iconografia que se
ha convertido en un sello de la obra de este
“Principe Negro”, o mejor dicho este “Rey del
petroleo”.s Se puede ver el énfasis en las
maquinas  industriales del perforacion,
transporte, y refinamiento del petroleo, y en la
dialéctica entre el barril y el derrame —simbolos
opuestos que manifiestan la  tensién
irreconciliable entre la 16gica de la medida y la
realidad de una polucién incontrolable—. Esta
dicotomia permanece en dos instalaciones
posteriores que realiz6 Pefia para el Museo de
Bellas Artes en Caracas: La dorada espiral de la
conciencia, un gran laberinto de barriles
dorados, y El derrame, un mantel de plastico
negro que cubrioé el piso de las galerias del
museo. Desde 1980, Pena ha desarrollado una
extensa investigacion sobre el poder econémico,
la influencia politica y principalmente la
identidad venezolana que se esconden tras los
simbolos del petroleo.

Hay una manera ain mas literal en la que
Petroleo crudo vive multiples vidas: Pena llevo
esta obra a Caracas al afio siguiente, para el V
Festival Internacional de Teatro de 1981, y la
mostr6 en una version mas extensa (Fig. 2). De
nuevo, el artista cuestion6 los efectos del
desarrollismo con una presentacion multimedia
basada en los signos convencionales de la
materia del petréleo y de la industria que lo
refina: imagenes fotograficas y cinematograficas
revelaron el alcance de la produccion petrolera;
los barriles constituyeron una incursién de
objetos industriales en el espacio artistico
institucional; los contenedores de Plexiglas se
refirieron a la transformacion fisica del petroéleo
en un producto comercial; y los liquidos
sugirieron el potencial de destrucciéon ambiental
del petroleo asi como su capacidad para
provocar tanto la prosperidad como la muerte,
en las formas del oro y la sangre. Sin embargo,
en Caracas, Pena anadi6 a la instalacion cuatro
barriles més suspendidos, para llegar en total a
siete, ademas de un poema sobre los origenes
del petroleo, leido por el escritor José Ignacio
Cabrujas, y una partitura electrénica de Vitas
Brenner. El gran final de la accidon fue casi el
mismo que en Nueva York, con un ataque contra
los espectadores con una maquina de humo. De
esta manera se generd en ambas versiones de
Petroéleo crudo una nueva imagen de Venezuela
—como un pais definido por su dependencia de

sus propios recursos naturales para su
desarrollo, obsesionado con su papel dentro de
las redes economicas y geopoliticas, y
profundamente ambivalente con respecto a su
destino petrolero—. Esta imagen del pais
intentaba presentarlo no como una Venezuela
perdida, ni como la que podria haber sido, sino
como la Venezuela que en realidad fue.

Fig. 2. Rolando Pefia, Petréleo crudo, 1981, medios mixtos, Sala
Juana Sujo, Caracas. © Rolando Pefia.

Petréleo crudo se ha establecido como un punto
de inflexibn en la obra de Rolando Pena.
Aunque este “installation-performance” tiene
mucha importancia con respeto al cambio en su
practica artistica,® si se la considera dentro de
una historia mas larga de exposiciones
venezolanas, se la puede interpretar como parte
de una genealogia de intervenciones publicas
que intentan revisar o reformular la imagen
popular de Venezuela. La accion de Pena,
especialmente la versiéon que se produjo para el
Festival Internacional de Caracas, supone la
exposicibn como evento, en una manera
semejante pero distinta a dos muestras
caraquenias publicas de los afios sesenta que
tomaron como sujeto la identidad nacional
venezolana. Me refiero a la infame exposicion
Homenaje a la necrofilia de Carlos
Contramaestre, que se presentd en 1962 bajo la
bandera de la colectiva artistica
interdisciplinaria El Techo de la Ballena (1961-
1969), y a Imagen de Caracas montada por
Jacobo Borges (entre otros), un espectaculo
multimedia financiado por el estado para
celebrar el cuatricentenario de la ciudad en
1968. Las dos muestras enfatizaron lo efimero
en vez de lo permanente y lo contingente en vez
de lo universal como una estrategia para
rechazar el modelo econémico denominado
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desarrollismo, basado en la explotacion
material de los recursos naturales y la
construccion de infraestructura material y
politica, hegemonico en Venezuela en mediados
del siglo XX. En relacion a estas exposiciones
anteriores, Petrdleo crudo emerge como un
evento que recurre a una historia de
exposiciones venezolanas vanguardistas ademas
de a una petro-historia del propio modernismo.

La década de los sesenta en el arte venezolano se
caracteriza no solo por las primeras acciones de
vanguardia  que  reconceptualizaron la
exposicion como un evento transitorio, sino
también por la articulacion de algunas de las
primeras y mas poderosas criticas contra el
estado venezolano. Tanto Contramaestre, uno
de los fundadores de El Techo de la Ballena,
como Borges, quien no fue miembro del grupo
pero que exponia con los miembros que se
llamaron los balleneros, venian (muy en
general) de la izquierda radical y marxista, y sus
proyectos utilizaron tacticas del shock para
provocar al publico y generar el escandalo. Es
importante recordar que estas exposiciones de
los sesenta, aunque lucharon contra el utopismo
de las ideologias desarrollistas, fueron en gran
parte acciones utdpicas en si mismas: sus
intenciones no fueron nada menos que la
desestabilizacion total de la imagen codificada
de una Venezuela progresiva, desarrollista,
abstracta, y americana.

Ademés de ser una gran provocacion dirigida
contra los codigos sociales y morales de la
burguesia venezolana, Homenaje a la necrofilia
funcion6 como un barémetro sin precedentes
del clima politico tumultuoso de ese momento
histérico. Los detalles son legendarios: el 2 de
noviembre abri6 la exposicion en una garaje en
Caracas,” en donde se presentaba un ambiente
visual y olfativo de la violencia, la putrefaccion,
y la muerte, debido a trece obras compuestas de
basura, huesos, visceras y otra materia organica
podrida (Fig. 3). Pero mas que un acto frivolo
surrealista que celebraba lo tabua de la
sexualidad y la mortalidad,® lo que
Contramaestre queria lograr con el Homenaje a
la necrofilia era una protesta tan politica como
artistica contra el estado democratico
venezolano del Presidente Romulo Betancourt, y
contra el uso del arte para promover la agenda
desarrollista. De hecho, Contramaestre dijo que
durante los primeros afios de la década de los
sesenta “se hac[ia] necesario responder a la

violencia del gobierno, si bien por la violencia de
las armas, que ya estaban en accién en el pais,
por las vias de la literatura y la pintura”.9 Las
manifestaciones artisticas apoyadas por el
estado también fueron sujeto de la critica de
Contramaestre: el texto de Adriano Gonzalez
Leon, el cual valora el concepto y la practica de
la necrofilia, contiene un subtexto politico que
condena el arte abstracto cinético como “tanta
finura acobardada, a tanta buena realizacién,
que andan de brazo con el asesinato”.’0 El
Homenaje a la necrofilia propuso un pais
violento y distopico —proverbialmente, que
habia algo literalmente podrido en Venezuela-.
Estas imégenes contribuyeron al proyecto mas
amplio de El Techo de la Ballena, es decir, de
establecer una nueva identidad nacional
verdadera (sin embargo, de manera irénica)
que nego las narrativas establecidas.

%22 HOMENAJE e

A LA %22NECROFILIA
CARLOS CONTRAMAESTRE
. 7@

Ediciones del Techo de la Ballena

Exposicién 2 de Noviembre de 1962

Calle Villaflor No. 16 Sabana Grande
Caracas Venezuela

Fig. 3. Carlos Contramaestre, Homenaje a la necrofilia, 1962,
medios mixtos. © The Museum of Modern Art / Licensed by
SCALA / Art Resource, NY.

Sin embargo, no es tan simple decir que la obra
necrofilica de Contramaestre queria revocar los
suenos desarrollistas de este pais petrolero. Lo
importante del Homenaje a la necrofilia fue su
deseo de presentarse ontologicamente como un

La revelacién de Petréleo crudo de Rolando Pefia... / Sean Nesselrode Moncada 226



calana 11 |segundo semestre 2017: 224-230

espectaculo, un evento efimero y total que se
convertiria en un momento sobresaliente y casi
mitologico en la historia del arte venezolano. En
cierto modo el interés en el evento publico, en lo
espectacular urbano, lo sitda perfectamente
dentro de un clima artistico de proyectos
monumentales, especialmente con respeto a la
arquitectura y la obra publica en sitios como la
celebrada Ciudad Universitaria de Villanueva.®
La codificacién del arte “moderno”, en forma de
abstraccion, ocurri6 por los circuitos oficiales
politico-artisticos adentro y afuera del espacio
institucional de los museos, galerias, y salones.
Esto no es una historia nueva. Pero, en el
contexto del desarrollo del arte moderno, el
Homenaje a la necrofilia se puede interpretar
como una inversion de la vision de la Venezuela
cientifica, industrial, y permanente: con su
descomposicién temporal y su inestabilidad
fisica, la muestra interrumpié esta narrativa
para manifestar todo lo que habia sido
suprimido por el servicio a una Venezuela
moderna -al menos hasta su clausura
prematura por parte del gobierno después de
algunas semanas—.2

Sblo seis anos separan la exposicion de
Contramaestre de la Imagen de Caracas de
Jacobo Borges, la cual extendi6 el proyecto
ballenero atiin méas en el espacio publico. Si el
Homenaje a la necrofilia busc6 articular el
fracaso de la modernidad venezolana tras el
asesinato metaférico y literal del objeto
artistico, la obra de Borges elimind el objeto en
su totalidad. Lo hizo desde dentro del sistema
oficial que fue sujeto de la critica: fundada por el
Consejo Municipal de Caracas para el
cuatricentenario de la capital, Imagen de
Caracas (1968) fue presentada como un
espectaculo multimedia patriético que celebraba
la historia de Venezuela desde la Conquista
hasta la actualidad. Ademas, se present6 como
una muestra colectiva, y por eso la atribucion de
la obra solamente a Borges es un error. Al
abandonar la pintura en 1966, Borges sirvid
como director de una gran colaboracién de
artistas, escritores, criticos, cineastas y
arquitectos, y la obra fue producida por el
historiador Inocente Palacios.3

Se puede ver el énfasis en la producciéon
colectiva en la pieza central de la Imagen de
Caracas, lo que fue llamado el Dispositivo
Ciudad, que se present6 al publico venezolano
después de mas de dos afios de preparacién. Un

ambiente total y “Gnico”, segin Palacios,4 el
Dispositivo  estaba compuesto por una
estructura de acero y chapas de metal, de mas
de veintisiete metros de altura, disenada por
Juan Pedro Posani y erigida en el parque de El
Conde.’s Al entrar el espectador se encontraba
con un escenario desconcertante y casi cadtico:
en el centro de un gran sistema de andamios y
rampas se hallaba un conjunto de ocho pantallas
y cubos suspendidos del techo, sobre los cuales
se proyectaban una serie de filmes no-narrativos
escritos por el ballenero Adriano Gonzalez Le6n
y narrados por el escritor Salvador Garmendia.
También habia una banda sonora de miusica
experimental y una narracion, todo orquestado
por un computador (Fig. 4).1

La critica de la Imagen de Caracas es distinta
de la del Homenaje a la necrofilia. El
tratamiento de la identidad venezolana es mas
explicito —hay que recordar que este espectaculo
fue una comision oficial institucional- y
potencialmente més devastador. Como describe
Gabriela Rangel, las peliculas relataron eventos
especificos de la historia del pais en un estilo
derivado por el Neo-Realismo italiano y el
cinema novo de Brasil, lo cual recalco el legado
de conflicto social ideolégico a partir de la
Conquista.” La confrontaciéon narrativa tenia su
equivalente estructural en la presencia de los
actores reales quienes aparecian enfrente de sus
dobles filmicos: la conjuncién de cuerpos fisicos
e imagenes cinematograficas, ademas de las
proyecciones multiples que competian por la
atencion del espectador, producian una
situaciéon de discordancia que refutaba la sola
posibilidad de coherencia narrativa. La
exposicion desmont6 las expectaciones del
publico (y del gobierno) al cuestionar el
proyecto patridtico que habia sido encargado a
promover. Palacios escribe que la Imagen de
Caracas tenia un proposito social de introducir
“el movimiento, la simultaneidad, y la
participaciéon” en el espacio publico, pero como
asegura Marisol Sanz la obra también colapsd
“el espacio del espectador... [con] el espacio de
la representacion”.’® La implicacién inevitable,
la cual fue motivo de otra clausura més por el
gobierno después de so6lo veinte dias, fue que la
propia Venezuela era s6lo una representacion —
y por lo tanto, su celebrada historia, su
patriotismo, sus deseos del progreso, nada mas
que una ficcion-.
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Tomadas juntas estas dos muestras enmarcan
los anos sesenta venezolanos, un periodo de
turbulencia politica y artistica, pero lo mas
importante es que revisan una larga tendencia
de exponer el propio pais a través el arte: la obra
colectiva de la Imagen de Caracas es, después
de todo, un monumento publico a la nacién. Si
la exposicion necrofilica de Contramaestre
aceptd los términos de la modernidad al
presentar su opuesto (en la forma de un evento
necesariamente efimero), la Imagen de Caracas
introdujo una critica tras una apropiacion del
formato de lo moderno mismo. Dentro del
esquema de wuna nacion desarrollista
democratica, y su reificacion tras la
presentacion publica, la Imagen de Caracas no
s6lo abandon6 la autenticidad ostensible de la
narrativa teleologica: la invalid6. Estas
exposiciones representan dos momentos de
ruptura contra el imaginario sancionado de
Venezuela, ya que se atrevieron a presentar una
imagen de un pais corrupto y colonizado que
habia construido una historia falsa.

Fig. 4. Jacobo Borges et al., Imagen de Caracas, 1968, medios
mixtos, Biblioteca Nacional de Venezuela, Caracas.

Con esta historia artistica de eventos
espectaculares y escandalosos se puede volver a
los anos ochenta y a la obra petrolera de Pena.
Las dos versiones de Petroleo crudo fueron muy
semejantes, aunque en Nueva York tomo6 una
forma mas humilde; la expansion de la muestra
al contar con maéas barriles dorados y mas
complejidad audiovisual sugiere que habia un
impulso de ampliar el espectaculo mas a fondo
para un sitio institucionalmente oficial y un
publico caraqueno. El Festival Internacional de
Teatro, el cual sobrevive hasta hoy en dia, fue un

espectaculo en si mismo: a un costo de cinco
millones de bolivares, tuvo lugar en once salas
con la participacion de dieciocho paises.? El
formato del “installation-performance”, que
mezcla la accidon del artista con una exposicion
site-specific, tenia su propia genealogia en el
arte conceptual o, quizas mejor expresado con el
término acufiado por Juan Acha, en el arte “no-
objetual”.20 No se puede ignorar esta importante
historia internacional, pero la presentacion
autoconsciente del pais en la obra de Pena
forma un enlace con las estrategias de las
muestras de los sesenta.

Sin embargo, la concentracién en los signos de
la materia petrolera, y la industria que la
explota, cambia el foco ligeramente: a diferencia
de Contramaestre y la colectiva dirigida por
Borges, Pefia no responde simplemente al
fracaso del modernismo venezolano. Es decir,
después de la nacionalizacion de las reservas
petroleras en 1976 y las complicaciones
resultantes, ya no fue suficiente reflejar las
dificultades y contradicciones del fendémeno
desarrollista en Venezuela. Si el Homenaje a la
necrofilia y la Imagen de Caracas muestran los
sintomas del problema, Petréleo crudo lo
diagnostica. Pefia localiza el origen del destino
de doble filo en el petréleo mismo, una
sustancia que promete la prosperidad
(simbolizada por el liquido dorado) pero que
también puede traer la muerte (manifestada en
la forma de la pintura roja). Se articula esta
ambivalencia en el poema apocaliptico de
Cabrujas, titulado Oil y leido en el “installation-
performance” realizada en Caracas:

Procederé entonces,

a recitar mi renovada version del
Evangelio, segiin Pena,

aconsejando a mis feligreses de este

municipio,
que procedamos a morir con entusiasmo,
nosotros,
megaterios de este tiempo,
pterodactilos...
convertidos todos en petroleo por

cuestion de tiempo,
en hidrocarburos milagrosos,
en anima y esencia. 2

El poema aclara la especificidad de 1la
reformulacién del Petréleo crudo, porque el
petroleo produce la muerte por su naturaleza
como producto de la muerte: es una materia
cadavérica, en un modo que evoca las
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obsesiones necrofilicas de Contramaestre, que
contamina la riqueza petrolera y el estado
venezolano.

Esta caracterizacion del petréleo como la
muerte depende de (pero también transforma
radicalmente) la sobresaliente metafora del
petréleo en Venezuela: la frase ubicua de
“sembrar el petroleo”, articulada por primera
vez por el escritor Arturo Uslar Pietri en 1936.22
Es una metafora alquimica que supone una serie
de transformaciones en la cual el petroleo
literalmente se metamorfosea en desarrollo

material, para transformar de nuevo una
Venezuela pre-industrial agricola en un
petroestado completamente moderno, un

proceso —o mejor dicho, un suefio— sobre el cual
escribe extensamente el historiador Fernando
Coronil.23 La obra de Pena trata sobre este mito
alquimico, manifiesto en la tension entre la
estructura racional de la industria y su opuesto
informe de la materia mortal del petroleo, pero
el artista lo muestra como una alquimia
malvada. Esto es evidente no s6lo en el poema
de Cabrujas, el cual describe el proceso de
muerte y metamorfosis que produce el petroleo,
sino, mas aun, en el momento cuando Pefa
pincha los barriles del petroleo para revelar sus
contenidos en un tipo de alquimia invertida:
desde los instrumentos de medida y regulacion
revela el incontrolable petroleo mismo, la
materia contradictoria que puede ser el “jugo de
la tierra” o el “excremento del diablo”, dos frases
iluminantes que toma de Juan Pablo Pérez
Alfonso, quien fue el Ministro de Minas e
Hidrocarburos entre 1959 y 1964.24

Notas

t Soy consciente de que el término “espectaculo” contiene
connotaciones especificas y situacioncitas, pero lo uso no
para avanzar la teoria de Guy Debord sino como manera de
referirme a un tipo de evento grande e intencionadamente
memorable en la arena publica nacional de Venezuela.
“Rolando Pena: Crude Oil installation-performance”,
Rolando Penia 7 Performance [sic], DVD no publicado,
Museum of Modern Art Queens Artist Files. Ver también
“Rolando Pefia: Crude Oil”, High Performance 4, n° 2,
verano 1981, p. 59.

2 J[dem. Traducciones por el autor, a menos que se indique
lo contrario.

3 Idem.

4 Idem.

La revelacién del Petréleo crudo es la revelacién
de una Venezuela petrolera fallida, y al hacer
explicito el “simbolo y [el] codigo” del petroleo
Pefia destapa los apuntalamientos de la
modernidad  comprometida, los  cuales
resistieron el desarrollismo pero sin cuestionar
sus términos ideologicos.2s La imagen de
Venezuela que propone Pefia constituye una
revision visual y conceptual de la identidad
nacional: la sustancia del petroleo manifiesta
una naturaleza intrinsecamente inestable, como
materia cruda ademas de una premisa sobre la
cual edificar las esperanzas desarrollistas de una
nacion. Lo sorprendente del Petréleo crudo es
su oscuridad en comparacion con el Homenaje a
la necrofilia y la Imagen de Caracas. Es posible
que el petrdleo sea un sujeto menos romantico
que la necrofilia o el espectaculo audiovisual, y
también estd el hecho de que se presentd el
“installation-performance” dos veces sin
provocar el escandalo; ciertamente, nada
confiere la legitimidad vanguardista como la
censura gubernamental. Pero la obra de Pena
aborda la paradoja de la base del proyecto
modernista en Venezuela, condenandolo no por
la resistencia sino por la revelacion de su
falibilidad inherente. Es una exposicion dura del
pais petrolero que utiliz6 la retérica visual y
teorica del desarrollo en un momento histérico
cuando el fracaso definitivo de las ambiciones
desarrollistas empezaba a ser confirmado. Y tal
vez todavia sea una imagen demasiada dolorosa
de confrontar.

5 No se sabe con seguridad el origen del nombre “El
principe negro”, pero la mayoria de reportes estan de
acuerdo en que involucré6 a Andy Warhol. Antes de los
ochenta, cuando a Pefia le intereso el petrdleo, su apodo no
se referia a algo en particular pero fue, como lo ha dicho
Pefa, una estrategia de autopromocién en los circuitos
artisticos de Nueva York. También es posible que funcione
como juego de palabras de la frase “El principe azul”. Ver
Miy6 Vestrini, “No creo en la cultura como tal porque me
parece muy fastidiosa”, El Nacional, Caracas, septiembre
1975; “Ni es mas principe, ni es mas negro”, El Nacional,
Caracas, 7 de octubre de 1979; Madelyn Farr,
“Controversial Artist is Now Accepted by Art
Establishment”, The Daily Journal, Caracas, 9 de marzo de
1988, p. 17; Farr, “The Black Prince’ Still Occupies His
Throne”, The Daily Journal, Caracas, 9 de abril 1988, p. 15.
Pena se bautiz6 “El rey del petréleo” algunos afios antes de
Petréleo crudo, en Ramoén Hernandez, “El principe negro y
sus frases de cada dia: ‘La cultura es una malandra
perfumada con agua de flores”, El Diario, Caracas, 4
diciembre de 1977.
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6 Para leer discursos sobre la importancia de Petréleo
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