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La vida de Dominguito, uno de los tultimos
textos que Domingo Faustino Sarmiento!
publico en vida, es una biografia de su presunto
hijo adoptivo, Domingo Fidel, muerto en 1866
en la Guerra del Paraguay. La biografia fue
publicada como folletin en el diario El Censor en
1886 y luego reunida en libro en el mismo afio,
junto con algunos escritos de Dominguito y una
serie de fragmentos de diversos géneros
aportados por diferentes personas que lo
conocieron. Pero la intenciéon de escribir esta
biografia data de mucho antes. Si tenemos en
cuenta que Dominguito muri6 el 22 de
septiembre de 1866 y que la noticia debié de
haberle llegado a Sarmiento recién a comienzos
de diciembre (puesto que se encontraba en
Estados Unidos trabajando como Ministro
Plenipotenciario), es posible inferir —como lo
hace Enrique Anderson Imbert— que el deseo de
escribir la vida del hijo surge casi en simultaneo
con la noticia de su muerte. Precisamente, del 13
de diciembre es una carta de Sarmiento dirigida
a su amiga Mary Mann en la que refiere la
muerte de Dominguito y confiesa: “Se haria una
novela extrafa si le contase todos los incidentes
de su vida”.2

Sin embargo, Sarmiento —absorbido por la vida
politica y por los diversos cargos publicos que
desempenid6 en esos anos— traspapel6 los
manuscritos de aquella época y no se decidi6 a
reemprender la biografia del hijo sino hasta el
ano 1886. En la introduccién al texto, él mismo
explica los motivos de ese cambio de actitud a
partir de la lectura de una breve biografia de
Dominguito publicada en La Ilustracion

Argentina. Esta revista, cuyo primer ndmero
data del 10 de junio de 1881, aparecia cada diez
dias y se constituy6 como un periodico peculiar
debido a varios factores, entre los que se
destacan el didlogo entre artistas y escritores, la
reflexion acerca del arte nacional y la
experimentacion  grafica.3 La  publicaciéon
otorgaba una preponderancia fundamental al
aspecto visual en general y, en particular, a la
construccion de un imaginario nacional.
Evidenciada ya desde el titulo mismo de la
revista, esta ultima preocupacion adquiere
manifestaciones concretas, por ejemplo, en las
discusiones acerca del rol de la pampa como
paradigma del paisaje nacional o en el lugar
concedido a las imagenes de los héroes patrios.
Hacia 1883, la revista habia atravesado
importantes cambios que coincidieron con la
sustitucion de Pedro Bourel por su hermano
Francisco en la direccion. En esta segunda etapa
la publicacién abandona la intensa interaccion
entre las artes pléasticas y la literatura que
caracterizd el primer periodo. Ya no figuran
tanto los colaboradores artisticos como Eduardo
Sivori, Angel Della Valle y Eduardo Schiaffino,
sino que abundan las obras de autores menos
prestigiosos, acompanadas por ilustraciones
tomadas de albumes europeos cuyos autores o
fuentes no se consignan.# Al toparse con una
imagen de su hijo fallecido en esta publicacion,
Sarmiento describe sus impresiones en los
siguientes términos:

La Ilustracién Argentina ha publicado con un
retrato sacado de una fotografia poco parecida
del capitin Domingo Fidel Sarmiento, una
brevisima aunque encomiastica y veridica
noticia de los actos que en tan corta vida,
veintiin afios, le valieron la universal
estimacion y el aprecio de los prohombres de
nuestro pais. Habiame pedido, es verdad,
datos mas completos el Editor; pero no
teniendo en orden los apuntes ligeros, fue
imposible suministrarlos en tiempo; y sin
embargo, la reproduccién de la simpéatica
figura del héroe de Curupaiti venia a refrescar
afectos que dormian y amenazaban
desaparecer.5

De esta manera, en el mismo momento en que
introduce la biografia, Sarmiento vincula el
retrato literario de su hijo con uno visual y
despliega un problema como el de la semejanza,
fundamental a la hora de considerar cualquier
retrato a partir de la invencion de la fotografia.¢
La vida de Dominguito entonces vendria a
corregir el error del retrato publicado en La
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Ilustracion Argentina, una imagen del hijo que
se figura como “poco parecida”. La ambigliedad
de esta expresion nos remite a una imagen que
carece tanto de belleza como de fidelidad con
respecto al original. Para reparar esa doble falta,
Sarmiento escribe esta biografia que, en la
version en libro,” incluye ademas un grabado del
hijo captado como un héroe de guerra, segin el
criterio estético que imponia el estilo de la
retratistica de la época, cuando se pusieron de
moda las cartes de visite que los jovenes
soldados se tomaban con sus flamantes
uniformes en los estudios fotograficos antes de
partir al combate.® El otro modelo que parece
pesar en la eleccion de Sarmiento concierne a
las convenciones del género biografico, segin
las cuales no era infrecuente la inclusiéon de un
retrato del biografiado. Siguiendo las
formulaciones de Francois Dosse en torno al
género Dbiografico, esa modalidad puede
pensarse como un modo de reforzar el “pacto
biogréfico”, entendido como un compromiso de
veracidad asumido por quien escribe sobre la
vida de otro.® Un ejemplo local de este uso del
retrato en la época es la Galeria de Celebridades
Argentinas, proyecto editorial que imitaba otros
habituales en Europa y fue publicado entre 1857
y 1858.1° Esta galeria era una coleccion de
biografias de personajes notables del Rio de la
Plata, escritas —entre otros— por Bartolomé
Mitre, Juan Maria Gutiérrez y el propio
Sarmiento, e ilustradas con retratos
litografiados por el dibujante e impresor francés
Narciso Desmadryl, quien anteriormente se
habia hecho cargo de un proyecto similar en
Chile, aunque este era de una calidad y
extension que su émulo argentino no pudo
alcanzar.n

Asimismo, lejos de ser un elemento puramente
decorativo en la idea del libro, la inclusién del
retrato form6 parte del proyecto original de
Sarmiento desde el principio, como lo atestigua
otra carta dirigida a Mary Mann con fecha del 13
de septiembre de 1867:

No sé si le he dicho que pienso escribir su
biografia, con sus escritos y los discursos (ya
los tengo todos), y publicarla en edicién de
lujo con su retrato, a fin de que se conserve
algunos afios su memoria. La gloria es eso:
vivir por siglos y sobre la mayor extension
posible de la tierra. Jests, Washington,
é¢cuantos siglos y en cuantas naciones
vivirdn?12

Entre los apuntes de 1867 recopilados por su
nieto Augusto Belin,3 encontramos una prueba
del cuidado puesto por Sarmiento en la
produccion de esta imagen de Dominguito:

Presentéseme en San Juan en 1863 a
visitarme, ya estudiante de primer afio de
derecho y como esta es la tltima vez que lo vi,
su fisonomia se ha quedado estereotipada ahi,
en esa edad y es la que representa la
fotografia; pues el célebre artista Sharone, con
las de Buenos Aires, una de entonces y mis
indicaciones la restaur6, y puede decirse, al
adolescente que yo quiero. [sic]4

Resulta dificil determinar a cuil de las
fotografias existentes de Dominguito se refiere
su padre en la cita, si es que la imagen no se ha
perdido. En todo caso, el testimonio da cuenta
de la importancia que tenia para Sarmiento la
creacion de una imagen adecuada de su hijo. Por
ese motivo, no solo impugndé la imagen
publicada en La Ilustracion Argentina en 1886
por ser “poco parecida”, sino que ademas se
ocup6é de contratar a un artista para que
restaurara la imagen del hijo tal como él la habia
conservado en su memoria.’3 Semejante
esfuerzo material y simbolico puede suscitar una
pregunta: équé habia de tan peligroso o
condenable en el retrato de La Ilustracion
Argentina? ¢Por qué Sarmiento lo rechaz6 de
ese modo y se lanz6 fervorosamente a reescribir
la biografia en menos de un mes?1°

La imagen conjurada

El retrato de Dominguito que aparecié en La
Ilustracion Argentina el 10 de mayo formo
parte de una galeria de diecinueve grabados de
guerreros en la campaifia del Paraguay que dicha
revista publico a lo largo del afio 1886 (Fig. 1).
El encargado de realizar el grabado fue el
dibujante francés Victor Tison, que producia
estas imagenes a partir de los retratos que
enviaban a la revista los familiares y amigos de
los soldados. Segtin se consigna en el namero
correspondiente al 10 de abril de 1886, Tison
habia comenzado a colaborar en la revista poco
tiempo antes de la apariciéon de este retrato de
Dominguito. En octubre de 1886 Tison
empezaria a trabajar para La Ilustracion
Infantil, cuyo responsable editorial era
Francisco Bourel, para entonces ex director de
La Ilustracion Argentina. Hacia fines de 1886,
Tison ya era el retratista principal de la primera
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y uno de los colaboradores mas frecuentes de la
segunda. El 10 de diciembre La Ilustraciéon
Argentina publicé su autorretrato junto con una
biografia.

1. Victor Tison, Domingo Sarmiento, 1886, grabado, en La
Ilustracion Argentina.

A primera vista, el Dominguito de Tison no se
parece al de los otros retratos que se conservan
del hijo de Sarmiento. Pero un examen mas
cuidadoso del rostro revela que la forma de la
nariz y la boca, al igual que el pelo recogido
hacia atrds, pertenecen inequivocamente a
Dominguito. Si se compara esta imagen con la
litografia realizada por Henri Meyer para
Correo del Domingo el 14 de octubre de 1866
(Fig. 2), que se incluye en un obituario
publicado poco después de la muerte de
Dominguito, la coincidencia es exacta: ambas
debieron inspirarse en la misma fotografia. Esta
fotografia, de la cual se conserva una copia en el
Museo Historico Sarmiento, fue tomada por un
autor anénimo alrededor de 1863 (Fig. 3). En
ella vemos a Dominguito con unos dieciocho
anos, vestido con camisa, saco y corbata. La
pose y los rasgos del rostro son los mismos, pero

Meyer realiza dos modificaciones
fundamentales respecto de la fotografia original.
La primera es que reemplaza el saco por un traje
militar, lo cual refuerza la construcciéon de
Dominguito como victima, al presentar el rostro
de un adolescente vestido como soldado. En
base a la cercania de la fecha de publicacién de
este retrato con respecto al deceso de
Dominguito, podemos suponer que el artista se
basoé en la fotografia que tenia mas a mano, a la
cual le afadi6 un traje militar tomado de un
molde que repetiria en sucesivos retratos, como
el de Francisco Paz, hijo del vicepresidente y
muerto en la misma batalla que Dominguito,
publicado para la misma época en Correo del
Domingo.v

2. Henri Meyer, Domingo F. Sarmiento, 1866, litografia,
en Correo del Domingo.

La segunda modificacion consiste en que el
cuerpo ya no esta orientado a la derecha sino a
la izquierda del cuadro. El retrato esta invertido,
seguramente como consecuencia del propio
proceso de grabar una imagen, que al
reproducirse se ve invertida sobre la estampa.
Pero esta cuestion, que obedece a un estado de
la técnica, también tiene otros efectos sobre la
imagen: la pose un tanto recelosa del
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Dominguito de la foto, cuyo cuerpo se orienta en
una direccion y la mirada en otra, como si
mirara de reojo, ahora parece corregirse. En
cualquier caso, es muy probable que Tison se
haya basado en el retrato de Meyer para hacer el
suyo, pero no tuvo acceso a la fotografia de
1863. Es por ello que su Dominguito no solo
permanece volteado sino que también se
asemeja mas al de Meyer que al de la foto.

3. An6nimo, Dominguito, circa 1863, gelatina, Museo
Histoérico Sarmiento.

Sin embargo, por otro lado, existe un fuerte
contraste entre el retrato de Meyer y el de Tison.
Este tltimo impacta por la ilusion de realidad
que genera. Tison adelgaza el rostro, de manera
que los rasgos se vuelven mas pronunciados,
menos suaves. Dominguito pierde su dulzura y
su condicion ideal. La mirada nostalgica y
sumisa se vuelve desafiante. Es como si en la
litografia de Meyer el ideal de la gloria
neutralizara la mirada: los ojos brillan pero sin
vida, como ya muertos desde siempre; nos
miran pero es una mirada que no alcanza a
posarse sobre nosotros sino que parece dirigida
al mas alla. El propio cronista asi lo reconoce:

“este nifio en cuya pupila brillaban atn los
destellos de la infancia, sostenia ya con mirada
segura los resplandores de la gloria”.’® El
Dominguito de Tison, por el contrario, nos
golpea. Es demasiado real. Ya no podemos ver,
como en la fotografia y en el retrato de Meyer,
los brazos que confluyen hacia el centro y
sugieren una posicion de reposo como si se
estuviera tomando las manos. Definitivamente
no es el adolescente que Sarmiento quiere
enaltecer y que firmaba sus escritos con el
seudonimo “Junior”. Es un adulto que, con
veintitn afios, decidi6 ir a la guerra. Contra esa
pretendida autonomia, la publicacion de La
vida de Dominguito por parte de Sarmiento
implicaba no solo poner “en orden” sus “apuntes
ligeros”,' sino también ordenar los hechos: “que
ni la muerte del hijo, ocurrida en la guerra con
Paraguay, escape a su direccion”.2 Este
Dominguito, inspirado en una imagen infantil
luego transformada en adulta por la sucesion de
copias de copias, parecia poco apropiado para
ese objetivo.

La imagen deseada

Varios trabajos publicados en los tltimos anos
han demostrado el elevado grado de
autoconciencia que Sarmiento tenia respecto de
su propia imagen. Sylvia Molloy lo caracteriza,
en este sentido, como un control freak, por el
modo obsesivo de intervenir sobre su propia
iconografia.2* Claudia Roman, por su parte,
estudi6 aquella zona de la iconografia
sarmientina que, lejos de la imagen estabilizada
del procer, nos muestra un Sarmiento excesivo,
arbitrario, desbordante, a partir de la
proliferacion de su imagen en objetos tan
disimiles como fotografias, pinturas, medallas,
estatuas, etc.22 Por ultimo, en el volumen
Sarmiento de la Historia critica de la literatura
argentina dirigido por Adriana Amante?3 hay un
apartado que se titula “Imagenes”, con varios
articulos que examinan las relaciones de la obra
sarmientina con el dibujo, la litografia, la
caricatura, la fotografia, el cine, entre otras
modalidades de la imagen.

Sin embargo, menos estudiado que la
iconografia de Sarmiento es el lugar de las
imigenes en su obra. Tempranamente
interesado por las posibilidades civilizatorias
que abrian el dibujo y su reproducciéon
mecanica, en Facundo2* (1845) Sarmiento se
refiere en términos criticos a las deformaciones
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en la figura de Quiroga que a menudo producen
los litdgrafos.2s En sintonia con el modo en que
més tarde usaria sus propias imagenes, parece
advertir ya entonces la potencia reproductora de
la imagen, en tanto cristalizaciéon de un modo de
circular que se vincula con lo masivo. Al
respecto, recordemos que en la tercera edicion
de Facundo en castellano, realizada en 1868 en
Nueva York, se incluye un retrato de Sarmiento.
El recurso se mantiene en la ediciéon francesa de
1874 (dltima en vida del autor) con una imagen
muy parecida, pero en esta oportunidad el
retrato muestra a Sarmiento luciendo la banda
presidencial. A proposito, Juan Bautista Alberdi
agradece en tono ironico el epigrafe aclaratorio
al pie del retrato, puesto que el biografo usurpa
el lugar del biografiado, razéon por la cual —
sostiene— el Facundo mejor debia llamarse El
Faustino.2® En efecto, como ya fue sefialado, la
presencia de retratos de los biografiados en las
biografias era un procedimiento bastante
habitual, que el mismo Sarmiento habia
practicado, por caso, en la biografia de San
Martin que en 1857 escribi6 para la Galeria de
Celebridades Argentinas o en La infancia y
educacion de Abraham Lincoln (1873), en cuya
tapa se incluye un grabado que es copia de una
lamina norteamericana. Estos ejemplos dan
cuenta de la importancia que Sarmiento
concede en sus biografias a la produccién de un
retrato visual del biografiado como tarea
correlativa o, incluso, inherente a la producciéon
de un retrato literario,?” ya sea que las imagenes
aparezcan de un modo literal (como en los casos
de San Martin, Lincoln y Dominguito, a los
cuales se podrian sumar otros) o -mas
habitualmente— implicito (es el caso de
Facundo y también, por ejemplo, el de un breve
folleto de 1862 dedicado al coronel Ambrosio
Sandes, en el que Sarmiento se detiene en el
famoso daguerrotipo que lo habia retratado con
el torso desnudo repleto de cicatrices).

Para el momento en que se publica la biografia
de Dominguito, varios afios posterior a las otras
aqui mencionadas, las posibilidades técnicas
que se le presentan a Sarmiento en cuanto a la
inclusion de imagenes se habian ampliado. De
ahi que se pueda especular con una intervenciéon
activa de su parte en la seleccion de la imagen,
porque este libro no pertenece a una coleccion
editorial en la que la correlacion texto-imagen
ya estaba pautada de antemano2® y en atencion
ademas a que la publicacion se corresponde con
una modificacién sustancial en el método

composicional de sus tltimos trabajos
biograficos. Al igual que Vida y escritos del
coronel D. Francisco J. Muniz (1885), La vida
de Dominguito es en gran medida un libro
compuesto por textos ajenos (fragmentos de
diversos géneros escritos por personas que
conocieron al biografiado), un sistema de
escritura que Sarmiento introduce en el afan de
conjurar el temor de dotar al biografiado de una
heroicidad excesiva.29 Cada uno de estos dos
libros aparece precedido por un retrato del
biografiado, que se ubica en el frontispicio y
podria considerarse una méis de esas
textualidades ajenas que Sarmiento incorpora
en sus ultimas biografias.

I

!H

.

4. Rodolfo Soucup, Dominguito, 1886, grabado, en
Domingo Sarmiento, La vida de Dominguito.

En la biografia de Muniz, el retrato es una
reproducciéon de un 6leo pintado por Eugenia
Belin.3° En el caso de La vida de Dominguito, el
grabado que acompana el texto esta firmado por
Rodolfo Soucup3' (Fig. 4). Mediante la
inclusion de esta imagen, Sarmiento parece
haber desistido de su propésito de 1867, porque
Soucup distaba de ser un “célebre artista” como
“Sharone” y se dedicaba, en cambio, a realizar
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las figuritas que contenian los paquetes de la
marca de cigarrillos Atorrantes (una serie de
litografias caricaturescas que satirizaban a
politicos y personalidades del momento).32
Posteriormente, la trayectoria de Soucup se
desarroll6 siempre desde lugares marginales o
de escaso prestigio, ya sea como director de la
revista La Bomba o bien como disenador del
famoso sello de Julius Popper, el cazador de
indios que —ante las dificultades atravesadas en
su expedicion a Tierra del Fuego— decidio
acufiar su propia moneda y una serie de
estampillas de diez centavos, obra de Soucup,
que le valieron un juicio por parte del Estado
nacional.

¢Qué puede haber guiado a Sarmiento a confiar
la imagen de su hijo que queria guardar para la
posteridad a este artista menor y, quizas, incluso
menos idoneo para la tarea que Tison? En
primera instancia, habria que sefalar que su
conocimiento sobre arte era —al decir de
Roberto Amigo— “superficial y con un criterio de
valoraciéon poco aceitado”.33 En este sentido, en
cuanto a los estatutos de verosimilitud y eficacia
de las imagenes de los héroes del siglo XIX, los
planteos formulados por Laura Malosetti Costa
acerca de las pinturas de libertadores de José
Gil de Castro3¢ pueden resultar tutiles para
comprender la decision de Sarmiento. Desde la
perspectiva de este tltimo, como en las obras de
Gil de Castro que circulaban sin firma, el
caracter autoral estaba subordinado a la
preeminencia de la funciéon documental e
ilustrativa. En este aspecto, el criterio de
valoracion sarmientino si estaba aceitado: sabia
bien que la fidelidad con el original no era
condicion necesaria para la circulacion eficaz de
las imagenes de los héroes. Por eso, Sarmiento
interfiere, mete manoy, al hacerlo, se mete.

En este punto conviene recordar, en segundo
término, que la version en libro de La vida de
Dominguito fue publicada por la misma
editorial del diario EIl Censor, empresa fundada
por Sarmiento. En el nimero 182 de este diario,
del mismo afio de 1886, se agradece a Pedro
Bourel, director de La Ilustracién Argentina, el
envio de una litografia de San Martin hecha por
Francisco de Carvalho. “Es un cuadro
fantastico”, anade el cronista, que a su vez
critica al de Juan Manuel Blanes35s “desde el
punto de vista de la semblanza” y afirma: “El
San Martin de Carvalho es un cuadro destinado
a llenar un gran vacio; todo el mundo debe

poseerlo.” También desde este lugar pueden
pensarse las preocupaciones de Sarmiento en
torno al retrato de Dominguito: buscaba crear
para su hijo una imagen popular, lo cual implica
—pese a la coincidencia en el método de
escritura— una diferencia notable con la

biografia de Muiiiz de 1885, en cuyo colofon se
incluye la leyenda “Ejemplares de lujo”.3¢

5. Desiderio Aguiar, Dominguito en San Juan, circa 1866,
albimina, Museo Histérico Sarmiento.

Por otro lado, a diferencia de lo que pretendiera
en 1867, Sarmiento en 1886 ya no intenta fijar
en la imagen la fisonomia del adolescente que
vio por tltima vez en 1863. El retrato de Soucup
fue confeccionado en base a una fotografia que
Desiderio Aguiar le tom6 a Dominguito en 1866,
poco antes de su muerte (Fig. 5). Teniendo en
cuenta que Aguiar era amigo personal de
Sarmiento, a quien habia fotografiado hacia
1860 y a cuyas hermanas también habia
retratado, podemos preguntarnos cuales fueron
las razones por las cuales Sarmiento prefirid
publicar la biografia de su hijo con el grabado de
Soucup en lugar de hacerlo con la fotografia

Imégenes de Dominguito: los retratos de Domingo Fidel Sarmiento por Victor Tison y Rodolfo Soucup / Nicolas Suérez 17



caiana o | segundo semestre 2016

« 8. Anénimo, Dominguito, circa 1866, fotografia, Archivo

6. Andénimo, Dominguito, circa 1866, gelatina, Museo General de la Nacién.

Histoérico Sarmiento.

9. Eugenia Belin, Dominguito, circa 1886, 6leo sobre tela,
7. Anénimo, Dominguito, circa 1866, fotografia, Archivo Museo Histoérico Nacional.
General de la Nacion.
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original. Para cuando Sarmiento publica este
texto ya circulaban en el campo editorial
portefio la foto-litografia y otras técnicas
fotomecanicas, como el procedimiento del foto-
gravure (empleado en La Ilustracion Argentina
desde 1883) y la fototipia o heliograbado, que le
hubieran permitido mantener la fotografia de
Aguiar en caso de haberlo deseado. El primer
obstaculo para ello, no obstante, habria sido el
elevado precio de la publicacion al que una
decision semejante hubiese obligado,
restringiendo su publico a los sectores mas
pudientes, ya que todavia no se contaba con un
procedimiento de verdadero caracter industrial
para reproducir fotografias.3” El segundo tiene
que ver menos con las posibilidades técnicas
reales de reproducir una fotografia (después de
todo, podria haberse optado —como era el
proposito original de Sarmiento en 1867— por
una edicion de lujo con una tirada reducida) que
con la ya mencionada disposicion sarmientina al
control obsesivo de las imagenes (su control
freakness, en términos de Molloy).

10. An6énimo, Dominguito, circa 1909, Archivo General de
la Nacion.

A este respecto, el procedimiento consistente en
grabar una imagen tomada de una fotografia se
presentaba como un mecanismo ideal para el
despliegue de esa custodia incansable, tal como
atestigua el propio Sarmiento en una carta

enviada en 1884 -—es decir, un momento
relativamente cercano a la publicacion de La
vida de Dominguito— a su hermana Procesa, en
la que adjunta una fotografia y le da precisas
indicaciones acerca de como suavizar un retrato
suyo en el que aquella se encontraba
trabajando.3® De un modo similar, Sarmiento
parece haberse servido de la fotografia de
Aguiar para orientar a Soucup en su grabado,
aunque la accion aqui no parece dirigida a
dulcificar el rostro —como en su propio retrato—
sino mas bien a endurecerlo. Si comparamos la
obra de Soucup con la de Aguiar, se advierte que
el primero acentda los rasgos de Dominguito: la
nariz es mas fina, los ojos se estiran, el peinado
se ordena, la boca se achica y sugiere una
complexion mas seria. El traje militar, por su
parte, estd dibujado en base a lineas
concéntricas que se prolongan en las del fondo,
dirigiendo la atencion hacia el rostro vy,
fundamentalmente, a los ojos. La linea de la
mandibula izquierda, que antes se perdia en el
cuello, ahora se ve bien definida. Todo da la
sensacion de una gran fuerza contenida,
dominada, claramente direccionada. Los ojos
brillan apenas: son mas bien un fondo de
oscuridad.

11. Procesa Sarmiento, Dominguito, 1850, 6leo sobre tela,
Museo Historico Sarmiento.

Precisamente en la mirada encontramos un
detalle que ofrece una explicaciéon adicional para
la opcion de Sarmiento. En la fotografia de
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Aguiar, la ceja derecha de Dominguito se ve
particularmente mullida mientras que la
izquierda parece cortada. Esto podria deberse a
un efecto 6ptico del encuadre o tal vez a algin
problema del revelado, si no fuera el caso que
existen otras tres fotografias —todas tomadas
para la misma época, en visperas de la batalla de
Curupayti— en las que la ceja izquierda de
Dominguito se ve cortada (Fig. 6, 7 y 8). Este
detalle no figura en la fotografia en la que se
bas6 Meyer para hacer su retrato, tomada varios
afnos antes, lo cual permite suponer que se trata
de una herida que sufri6 Dominguito entre los
afnos 1863 y 1866 aproximadamente (periodo
que coincide con el momento en que Sarmiento
dej6 de verlo). La ceja cortada, asimismo,
aparece solo en las fotografias pero no en los
grabados, como tampoco figura en el retrato al
6leo realizado por Eugenia Belin y basado en la
fotografia de Aguiar (Fig. 9). Hay, con todo, un
caso singular determinado por una imagen
fotografica que reproduce el rostro de la
fotografia de 1863 pero anadiéndole a
Dominguito un traje militar e incorporando el
detalle de la ceja cortada (Fig. 10). El autor de
este retrato es anénimo y lamentablemente
carecemos de otros datos de esta imagen que fue
publicada en Caras y Caretas en septiembre de

19009.
La herida abierta

Sin embargo, los datos aqui recolectados
parecen suficientes para afirmar que la cuestion
de la ceja no carece de importancia en el estudio
de los retratos de Dominguito como tampoco
debe desestimarse en el estudio de la
fisiognomica en general, entendida esta como el
arte de leer el caracter en la cara. Ya Charles Le
Brun habia visto en las cejas “auténticos
indicadores que registraban el caracter de la
emocion o de la pasion”.39 La mirada herida de
Dominguito, asi, nos remonta a aquella otra
herida que este recibi6 en la pierna y que le
cost6 la vida. En el capitulo XVII de La vida de
Dominguito, un poema escrito por Agustin
Pedro Justo#® y titulado “In memoriam de
Domingo Fidel Sarmiento” sella la relacion
entre la mirada y la herida con los siguientes
Versos:

Atento el 0jo a su inmortal bandera,
Huye su sangre por la abierta herida,

Y con la gota que postrera vierte

Al mundo da su cuerpo, a Dios la vida.4

La herida, pues, pareciera ser la condicién de
posibilidad para la martirizacion de Dominguito
que persigue Sarmiento. Si la mirada
melancolica del retrato de Tison nos presenta a
Dominguito como una victima del mandato
filicida del padre, la mirada agresiva del retrato
de Soucup, por su parte, nos presenta a un
Dominguito que muere voluntariamente: un
martir que ya desde la infancia, como en el
famoso 6leo de Procesa Sarmiento42 de 1850 que
lo muestra tocando el tambor (Fig. 11), parece
predestinado a morir por la patria. De ahi surge
también la necesidad sarmientina de reconvertir
la herida del hijo hacia un sacrificio heroico; una
y otra vez en el texto se nos recuerda que
Dominguito murié a causa de un casco de
bomba que le cort6 el tendon de Aquiles. En
otras palabras, la herida solo es representable
como un sacrificio, una ofrenda a la comunidad.
De lo contrario, debe ocultarse.

Por eso la carta de Lucio Mansilla,3 que formé
parte de la edicion en libro, es tan escandalosa
que su contenido no puede ser debatido por
Sarmiento, quien sin embargo tiene la lucidez de
incluirlo en su obra. En esa carta Mansilla,
comandante del batallon del que Dominguito
era capitan, le dice a Sarmiento:

Vd. no sabe quizds que Dominguito muri6
herido en el pecho, lejos, muy lejos ya de
aquellas terribles trincheras de Curupaiti, lo
que quiere decir, que ni aun en retirada dejaba
de tener para él poesia e iman el peligro.44

Una sola frase le basta a Mansilla para desarmar
la construccion heroica de Dominguito, que no
habria muerto ni atacando al enemigo ni de una
herida en el tendon de Aquiles, sino en retirada
y herido en el pecho.45

La ironia de Mansilla, incluso, se hace extensiva
al propio Sarmiento, que le habia escrito en los
siguientes términos: “Con motivo de haberse
publicado el retrato de Dominguito, empecé una
sucinta biografia suya que ya va abultada y que
con el amor de padre del héroe y del libro, hallo
bastante buena”.4¢ Ante el pedido de un relato
de la muerte de Dominguito a manos de un
testigo presencial de los hechos (stricto sensu, lo
que se llama un martir), Mansilla responde:
“Las biografias de los grandes hombres, no
necesitan ser largas para que destaque su figura
en la historia”. En otras palabras, Mansilla no
solo desestima la condicion heroica del hijo sino
también la propia obra del padre, en contraste
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con cuyo caracter abultado su breve carta
“puede decir tanto o mas que todo un libro”.47

Siendo Sarmiento padre de Dominguito y de La
vida de Dominguito, el ataque a cualquiera de
sus dos criaturas afecta necesariamente su
propia imagen. Del mismo modo, en la
preferencia de Sarmiento por el retrato de
Soucup por sobre el de Tison, la conversion de
Dominguito en héroe se complementa con un
subsumir la vida del hijo en la obra del padre.
Resulta licito, por tanto, pensar que Sarmiento
quiso retirar a su hijo de esa galeria de héroes
del Paraguay que publicoé La Ilustracion
Argentina (en la que Dominguito era uno mas
de los tantos caidos en la guerra) para situarlo
en la serie de sus biografias morales de varones
ilustres (junto con Jesucristo, Benjamin
Franklin, Abraham Lincoln y José de San
Martin, entre otros). Una vez mas, como en
Facundo (1845), Sarmiento busca fabricar una
diferencia entre su tarea como bidgrafo y la
realizada por otros bidgrafos incompetentes.48
Asi como en Facundo -cuestionaba a los
bidgrafos de Bolivar que cegados por “las
preocupaciones clasicas del escritor europeo
desfiguran al héroe”,# podemos suponer que
para Sarmiento el retrato de Tison carece de
valor. A este respecto, cada vez que el nombre
de Tison era mencionado en La Ilustraciéon
Argentina, se enfatizaba en la exactitud de sus
trabajos respecto de los originales en los que se
basaban, como en el siguiente pasaje publicado
el 20 de septiembre: “[Tison] posee el don
especial de la semejanza en las reproducciones
de la fisonomia y en todos los rasgos de los
personajes, aplicando a sus obras los procederes
del arte moderno, del cual es hoy en Buenos
Aires uno de los intérpretes méas constantes.” No
obstante, resulta notable que Sarmiento no
impugne el retrato de Tison sino la imagen en la
que este se basd, como si la técnica aprendida en
Europa hiciera de él un buen copista pero no
necesariamente un “célebre artista” como
“Sharone”. Si bien para Sarmiento Tison no
supo captar el alma de Dominguito (tal era el
proposito declarado de su biografia), tuvo la
deferencia de atribuir esa falla a la imagen en la
que se baso el retrato en lugar de al artista.

A esto debemos anadir el hecho de que, entre las
ilustraciones an6onimas tomadas de &albumes
europeos que abundaban en la segunda etapa de
La Ilustracién Argentina, tenian gran peso los
dibujos y clasificaciones de inspiracion

lombrosiana, por lo que los héroes como
Dominguito compartian el espacio de la revista
con delincuentes, monstruos y criminales, que
no tenian nombre sino que se reducian a tipos o
ideas generales. Pero al estar todos producidos
con técnicas modernas provenientes de Europa,
los retratos de los soldados y la tipologia de
delincuentes parecen tener un mismo grado de
realidad. Ya sea mediante imagenes
ejemplificadoras 0 condenatorias, La
Ilustracion Argentina ejercia una fuerte presion
normativa sobre sus lectores.

El propio Tison de a poco iria especializandose
en esta clase de retratos y hacia fines de 1886 se
convertiria en el colaborador artistico estrella de
La Ilustracién Infantil, una revista en la que los
nifos destacados en los estudios eran premiados
con la publicaciéon de sus retratos litografiados
para que otros nifnos los copiaran.5° También en
este otro sentido la idea de “copia” parece ser un
elemento constitutivo del trabajo de Tison. Por
la via de su obra, seria posible entonces trazar
una linea de continuidad que nos lleve del
retrato de Dominguito en La Ilustracion
Argentina, pasando por periodicos ilustrados de
fines del siglo XIX y comienzos del XX como
Diario de los nifios (1898) y Pulgarcito (1904),
hasta la imagen escolar de Sarmiento
cristalizada desde 1919 en la popular revista
Billiken. El retrato de Tison de 1886 exhibe este
mismo ideal de educar y entretener a la vez
(prodesse et delectare), del cual la pedagogia
sarmientina buscaba diferenciarse pero también
nutrirse para su proyecto de la educacion
popular. Porque El Monitor de la Educacion
Comiinno seria solo el titulo de la revista
fundada por Sarmiento en 1881 sino también el
propio Dominguito, en tanto alumno moral de
su padre; esto es: su mejor alumno (como el
titulo de la pelicula de 1944, en la que Enrique
Muino interpreta a un Sarmiento que parece
calcado del Billiken).

De esta manera, si segun el proverbio toscano
atribuido a Cosme de Médicis, todo retrato es un
autorretrato y ogni pittore dipinge sé,;5' se
percibe el elemento autobiografico que
Sarmiento introduce en la biografia de su hijo.
El retrato literario de Dominguito puede
entenderse, en consecuencia, como un
autorretrato que Sarmiento juzga necesario
hacer en 1886, ya viejo y apartado de la vida
politica. De ahi que la estrategia discursiva del
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texto consista en superponer no solo la biografia
sino también la imagen del hijo a la del padre.

Notas

! Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) nacié en la
provincia argentina de San Juan un afio después de la
Revolucién de Mayo, como él mismo solia sefialar para
remarcar que su vida habia comenzado con la de la patria.
Se desempené como politico, escritor, periodista, docente,
pedagogo y militar. Polemista, polémico, combatiente y
combatido, fue gobernador de San Juan entre 1862 y 1864
y presidente de la Republica Argentina entre 1868 y 1874.
Escritor grafémano, es el autor de Facundo (1845), una de
los textos més influyentes de la literatura argentina, asi
como de otras obras entre las que sobresalen Mi defensa
(1843), Viajes por Europa, Africa y América (1849),
Argirépolis (1850), Recuerdos de provincia (1850),
Campana del Ejército Grande (1852) y Conflictos y
armonia de las razas en América (1884). Una vez
finalizado su mandato presidencial y hasta su muerte, en el
periodo que aborda este articulo, Sarmiento continué
participando activamente en la vida publica argentina, por
ejemplo, como Senador de la Nacioén, Ministro del Interior,
Director General de Escuelas de la Provincia de Buenos
Aires y también desde las paginas de El Nacional, El
Censor y otros periddicos.

2 Enrique Anderson Imbert, “Génesis del primer
Dominguito”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, t. 24,
n. 2, 1975, p. 505.

3 Sandra Szir, “De la cultura impresa a la cultura de lo
visible. Las publicaciones periddicas ilustradas en Buenos
Aires en el siglo XIX”, en Marcelo Garabedian, Sandra Szir
y Miranda Lida, Prensa argentina siglo XIX. Imdgenes,
textos y contextos, Buenos Aires, Ediciones Biblioteca
Nacional/Teseo, 2009, pp. 53-84.

4 Laura Malosetti Costa, Los primeros modernos. Arte y
sociedad en Buenos Aires a fines del siglo XIX, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2001, pp. 162-176.

5 Domingo Sarmiento, La vida de Dominguito, Buenos
Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1963, p. 1.

6 Cfr. Ernst Gombrich, “La mascara y la cara: la percepcién
del parecido fisonémico en la vida y en el arte”, Arte,
percepcion y realidad (Comp. Maurice Mandelbaum),
Buenos Aires, Paidoés, 1970 y Jean-Luc Nancy, La mirada
del retrato, Buenos Aires, Amorrortu, 2006.

7 Domingo Sarmiento, La vida de Dominguito, Buenos
Aires, Sociedad Tipogréafica El Censor, 1886.

8 Para un estudio detallado de esta iconografia durante la
Guerra del Paraguay, puede consultarse el fundamental
aporte de Miguel Angel Cuarterolo, Soldados de la
memoria. Imdgenes y hombres de la Guerra del
Paraguay, Buenos Aires, Editorial Planeta, 2000.

9 Cfr. “La biografia, un género impuro” en Francois Dosse,
La apuesta biogrdfica. Escribir una vida, Barcelona,
Universidad de Valencia 2007.

10 Se recomienda, para un examen pormenorizado de esta
publicacién, revisar el trabajo de Fabio Wasserman, Entre
Clio y la Polis. Conocimiento histérico y representaciones
del pasado en el Rio de la Plata (1830-1860), Buenos
Aires, Teseo, 2008, pp. 69-73.

11 Sandra Szir ofrece un panorama abarcador de la
emergencia y desarrollo de las condiciones técnicas que
posibilitaron la aparicién de la imagen impresa en el
mercado editorial argentino. Al respecto, sefhala la autora
que —a diferencia de Europa— en la Argentina el grabado
en madera fue poco practicado durante el siglo XIX. Por
tanto, no tuvo lugar en nuestro medio la amplia difusién
que en Europa produjera hacia 1830 una cultura grafica
con un dominio de la imagen tanto en el mundo del libro
como de la prensa periédica. En cambio, la técnica que
logr6 mayor desarrollo fue la litografia, pero presentaba
como obstaculo la necesidad de una prensa distinta de la
tipografica, por lo que las ilustraciones se mantenian
separadas de las paginas de texto. Asi, la gran expansion de
la edicion ilustrada en Argentina se produjo recién a fines
del siglo XIX y principios del XX, fundamentalmente a
partir del uso del fotograbado y la fotomecanica, impulsado
en gran medida por el periédico Caras y Caretas. Sandra
Szir, op. cit., p. 57.

12 Enrique Anderson Imbert, op. cit., p. 508.

13 Augusto Belin (1854-1936) era hijo del impresor Julio
Beliny de Ana Faustina Sarmiento. Escritor, biblitfilo,
traductor y diplomatico, actué como albacea testamentario
y estudioso de la obra de su abuelo, la cual compilé en
cincuenta y dos tomos editados en Europa.

14 Domingo Sarmiento, op.cit, 1963, p. 242.

15 Posiblemente, el nombre de Sharone que proporciona
Sarmiento sea en realidad una errata que no debe
atribuirse a los editores sino que tiene su origen en el
propio texto, como pude comprobar al revisar el
manuscrito del borrador de 1867 disponible en el Museo
Histérico Sarmiento. Sarmiento efectivamente menciona a
un “célebre artista Sharone”, del cual sin embargo no hay
otros registros, por lo que su existencia resulta dudosa. Es
por ello que estimo que podria tratarse de una
equivocacion y que el artista aludido tal vez sea Ernest
Charton, con quien Sarmiento coincidi6 durante su exilio
chileno. No tenemos pruebas de que Charton sea el autor
del retrato, pero algunos hechos abonan esta hipétesis. En
primer lugar, como afirma Javier Fernandez en “Prélogo”,
en Domingo Sarmiento, La vida de Dominguito, Buenos
Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2000, la impaciencia
de escritor de Sarmiento “deja a veces lagunas entre las
frases, o palabras flotando, o se distrae en la ortografia, con
resabios de la reforma que habia estimulado veinte afios
antes”, lo cual ofrece una explicaciéon verosimil para la
sustitucién de la -ch- por -sh-, siguiendo la fonética inglesa
en lugar de la francesa, asi como para la caida de la -t-. En
segundo lugar, Charton se desempeiidé como
daguerrotipista y para muchos de sus cuadros se sirvi6 de
diversas fotografias, por lo que estaba al corriente de las
técnicas fotograficas de la época. Realiz6, ademds, un
retrato al pastel de Sarmiento (c¢fr. Marcela Garrido,
Historia visual n. 28. El arte en Argentina. Pintores
franceses I, Buenos Aires, Museo Roca, 2013), por lo que
es probable que se conocieran y que este apreciara su
trabajo. Por dltimo, Charton tuvo una importante
trayectoria como retratista de difuntos, en la cual se
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destacan su retrato roméntico de Esteban Echeverria
confeccionado en 1873 (en el cual habria utilizado como
referencia un daguerrotipo, cfr. Laura Malosetti Costa, “El
retrato de Esteban Echeverria por Ernest Charton”, en
Alejandra Laera y Martin Kohan (comps.), Las brijjulas del
extraviado. Para una lectura integral de Esteban
Echeverria, Rosario, Beatriz Viterbo Editora, 2006, pp.
313-324 y el de Martin Miguel de Giiemes de 1876 para el
que tom6 como modelo a un sobrino nieto del caudillo. Es
decir, que la obra de Charton no solo puede emparentarse
con trabajos de la clase del que Sarmiento le habria
encomendado, sino que ademdas exhibe una probada
calidad artistica para la fijacion de determinadas figuras
(todas ellas de muerte temprana) en una imagen unica,
arquetipica.

16 E] retrato se publicé el 22 de mayo de 1886 y la primera
entrega de la biografia en el periédico El Censor es de 17 de
junio.

17 Estas imagenes de Francisco Paz y de Dominguito, en el
contexto de la llegada de la fotografia a la prensa, fueron
analizadas por Andrea Cuarterolo, “El ojo de la historia:
segunda entrega. Un siglo y medio de fotografia
periodistica  argentina”, documento electroénico:
http://blog.paxmagazine.com/historia-de-la-fotografia-
2da-entrega , acceso 3 de mayo de 2016.

18 QOlegario Ojeda, “Domingo F. Sarmiento”, Correo del
Domingo, v. 6, n. 146, 14 de octubre, 1886, pp. 222-223.

19 Domingo Sarmiento, op. cit., p. 1.

20 Maria Moreno, “Vida de Dominguito, el texto filicida de
Domingo Faustino Sarmiento”, El intransigente, 9 de
septiembre de 2011, en
http://www.elintransigente.com/cultura/2011/9/9/domin
guito-texto-filicida-domingofaustinosarmiento-
101550.html , acceso 3 de mayo de 2016.

21 Sylvia Molloy, “Los objetos de Sarmiento”, en Adriana
Amante (dir.) Sarmiento, v. 4. Noé Jitrik (dir.) Historia
critica de la literatura argentina, Buenos Aires, Emecé,
2012, p. 330.

22 Claudia Roman, “El emperador de las mascaras.
Sarmiento en imagenes”, en Graciela Batticuore vy
Alejandra Laera (comps.) Sarmiento en intersecciéon:
literatura, cultura y politica, Buenos Aires, Centro
Cultural Rector Ricardo Rojas - Universidad de Buenos
Aires, 2013, pp- 89-104.

23 Adriana Amante, op. cit.

24 Publicado inicialmente como folletin en el diario chileno
El Progreso en el afio 1845, el Facundo fue escrito por
Sarmiento durante su exilio del gobierno de Rosas, cuyo
retrato indirecto ofrece a través de la biografia del caudillo
riojano Juan Facundo Quiroga.

25 “[L]as preocupaciones clasicas europeas del escritor
desfiguran al héroe, a quien quitan el poncho para
presentarlo desde el primer dia con el frac, ni mas ni
menos como los litbgrafos de Buenos Aires han pintado
Facundo con casaca de solapas, creyendo impropia su
chaqueta que nunca abandoné. Bien; han hecho un
general, pero Facundo desaparece”, Domingo Sarmiento,
Facundo, Buenos Aires, Colihue, 2006, p. 23. Puede
pensarse, como ejemplo de este tipo de imégenes, en la

litografia de Juan Facundo Quiroga realizada por el
conocido grabador César Hipdlito Bacle en 1831.

26 Juan Bautista Alberdi, El Faustino, Facundo y su
biégrafo y otros escritos, Buenos Aires, Corregidor, 2000.

27 En Recuerdos de provincia, incluso, vincula
metaféricamente ambas modalidades del retrato: “Gusto
[...] de la biografia. Es la tela méas adecuada para estampar
las buenas ideas; ejerce el que la escribe una especie de
judicatura, castigando el vicio triunfante, alentando la
virtud oscurecida. Hay en ella algo de las bellas artes que
de un trozo de marmol bruto pueden legar a la posteridad
una estatua”. Domingo Sarmiento, Recuerdos de
provincia, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina,

1979, p- 9.

28 Esto ocurria tanto en la biografia de San Martin,
perteneciente a una coleccion en la que las litografias se
realizaban previamente a las biografias (cfr. Fabio
Wasserman, op. cit., p. 70), como en la de Lincoln, que se
incluye en una coleccion de “Cuentos y relatos para
grandes y para chicos” publicada por Ediciones de la
Sociedad Luz, en la que los grabados tenian un lugar
preponderante y frecuentemente se los publicitaba como
instrumento de venta.

29 Patricio Fontana, “El libro mé&s original: Sarmiento
lector y autor de biografias”, en Adriana Amante op. cit. pp.

447-448.

30 Eugenia Belin (1860-1952) era nieta de Domingo
Faustino Sarmiento. Cursé estudios secundarios en la
Escuela Superior de Niflas que su madre, Faustina
Sarmiento, dirigia en San Juan, donde entr6 en contacto
con artistas como Benjamin Franklin Rawson y su tia
abuela Procesa Sarmiento, quien la inici6 en el arte del
dibujo.

3t “Litébgrafo y dibujante. Era de nacionalidad austriaca.
Trabaj6 activamente en Buenos Aires en la década del 9o,
mostrando la alta calidad artistica de sus colaboraciones
estampadas en el Album Ilustrado de la Repuiblica
Argentina, aparecido en 1891. En esa publicacion dejo seis
dibujos de estilo realista, prolijos, detallistas y esmerados.
Son testimonios valiosos que rescataron de una manera
grafica, ambientes e instalaciones que de otra manera
hubiera sido imposible reconstruir. Al afio siguiente,
continué su labor como director y dibujante de la revista
ilustrada La Bomba”, Vicente Cutolo, Nuevo diccionario
biogrdfico argentino (1750-1830), Buenos Aires, Elche,
1968, p. 190.

32 Alejandro Butera, Pioneros del tabaco. Los fabricantes
de cigarrillos en la Argentina (1880-1912), Bariloche,
Alejandro Butera, 2012, p. 161.

33 Roberto Amigo, “El dibujo para la prosperidad y la
Reptblica”, en Adriana Amante, op. cit., p. 634.

34 Laura Malosetti Costa, “Fronteras nacionales y fortuna
critica de José Gil de Castro”, en Natalia Majluf (ed.) José
Gil de Castro. Pintor de Libertadores, Lima, Museo de
Arte de Lima, 2014, pp. 84-115.

35 La nota se refiere a La Revista de Rancagua, el gran
cuadro que en 1872 Blanes pinta por encargo para
glorificar a San Martin. A diferencia de otros trabajos de
Blanes, como por ejemplo La fiebre amarilla (1871), que
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