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Miultiples planos en el viaje del
Crononauta. La ciencia ficcidbn como
ruta de experimentacion artistica en
los (largos) anos sesenta

Regina Tattersfield

Este ensayo examina el género de la ciencia
ficcion en México durante los primeros anos de
1960 como un espacio de encuentro de procesos
experimentales entre distintas disciplinas y
practicas artisticas. De esta manera, elabora un
acercamiento a dos producciones: la revista
Crononauta, mas cercana a la literatura, y el
filme La magia, ambas realizadas por René
Rebetez, escritor colombiano de ciencia ficcion y
fantasia que radic6 en México casi 30 afos. En
esta investigacion ha sido posible consultar
ambos documentos, casi desconocidos; sin
embargo, considero importante sefalar que La
magia es un material filmico del que
aparentemente sélo existe una copia con
problemas de sonido e imagen, que es la que ha
sido consultada y que esta a resguardo de la
Filmoteca de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Una segunda copia se
localizaba en la Cinemateca Colombiana y
desapareci6é pocos meses después de la muerte
de Rebetez. Hablar de su historia podria
convertir a este ensayo en el relato de la vida de
un archivo filmico. No osbtante, se hace la
mencion sobre su condicion material ya que en
ella se circunscriben ciertos campos del analisis,
mismo que aun esta en proceso, al igual que la
restauracion del filme.

La ciencia ficcion de Latinoamérica inscrita asi
por Rebetez en ambas producciones supone un
paso importante en la diferenciacion frente a las
escuelas de tradicion anglosajona (Estados
Unidos e Inglaterra), en gran parte porque
responde de manera critica a la construccion
simbolica del sistema artistico sobre lo

latinoamericano. Como veremos mas adelante,
recurre a conceptos, constructos y
clasificaciones politicas y sociales como las ideas
de subdesarrollo y tercer mundo, que en
consecuencia con un discurso hegemonico,
ordenaron y situaron a Latinoamérica en una
posicion inferior condicionada a su pasado. Este
ensayo no pretende instituir a la ciencia ficcion
como una clasificaciéon o categoria de estudio.
En cambio, enuncia a la vez que examina los
elementos inestables, imprecisos y ambiguos en
la gestacion particular de este género en una
época 'y un territorio aparentemente
inapropiados para su desarrollo por su
insuficiencia tecnolégica y escaso desarrollo
cientifico, claves de la modernidad enclavada en
esta literatura en la guerra fria. Por otro lado,
explora el potencial que activo en la
experimentacion artistica y en el corpus de un
aparato teorico y literario que fue parte de un
proceso significativo de la Generacion de Medio
Siglo en la historia del arte en México; la
evocacion del indigena prehispanico como un
espacio de utopia en el presente, desde la
neoconfiguracion estética de wun legado
surrealista y la reinterpretacion de practicas de
corte etnografico, hicieron de estas practicas
una nueva version local.

El anéalisis de ambos casos contribuye a
enmarcar el cuestionamiento sobre la operacion
de homogenizacion que los estudios del periodo
han instituido sobre la producciéon artistica y
que desactivan la distincion de los influjos y
registros ambiguos e imprecisos en la manera de
abordar sus contenidos disciplinares y artisticos.
Con ello también se abren nuevas posibilidades
de lectura e interpretacion que cuestionan la
categorizacion cronoloégica y sus consecuentes
campos simbolicos, como es el caso de los afios
sesenta en México y en otras partes del globo
imaginado.

Se examina hasta cierto punto la presencia
extranjera de una narrativa literaria y visual que
promovié desde México la desintegracion de un
discurso nacionalista a cambio de wuno
latinoamericano cargado de elementos como la
cibernética, el esoterismo, la fantasia, lo
indigena prehispanico y el indigena vivo; que
problematiza  categorizaciones  geopoliticas
como el subdesarrollo y el tercer mundo y las
reubica en posiciones de ventaja en la linea del
desarrollo moderno occidental.
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Nuevos lenguajes de experimentacion
plastica y literaria

La presencia de artistas y escritores extranjeros
en México hacia el final de la década de los afios
cincuenta y durante los sesenta fue fundamental
en el diadlogo para la activacion y expansion de
procesos artisticos. Hacia finales de 1950, las
rutas del medio artistico local distanciaron su
camino del discurso pictorico nacionalista e
identitario. Se apartaron de manera radical de
una estética oficial que sistematizaba las
bisquedas y necesidades teoricas, sociales y
politicas de la Escuela Nacional de Pintura,
sostenidas por el didlogo que persistia hacia el
interior de sus miembros.! Sin buscar una
respuesta inmediata, de manera individual o en
agrupaciones intermitentes, los artistas
iniciaron un proceso de distanciamiento que
pronto dej6 manifiesto un rompimiento
ideologico y plastico. En él tuvieron origen una
serie de exploraciones en las que se activaron
cambios de registro en los modos de
produccién. A principio de los afios sesenta, el
regreso al collage en la revista S.nob de Salvador
Elizondo, Emilio Garcia Riera y Juan Garcia
Ponce hacia un llamado a las vanguardias (Fig.
1). Cercano a los mecanismos de montaje
dadaistas 'y  surrealistas, entre otras
apropiaciones que derivaron en nuevas
formulaciones de interlocucion entre el lenguaje
escrito y visual, se visitaron textos poco
conocidos de escritores como George Bataille,
Charles Fort, Arthur Cravan y Antonin Artaud,
que retornan en las paginas de este proyecto
literario y visual como figuras miticas,
residentes de territorios formalmente ambiguos
de la literatura y otras practicas, principalmente
francesas. El uso de aparatos tecnologicos de
avanzada como el scanner, los proyectores de
distintos formatos y la fotocopiadora en la
producciéon de artistas como Luis Urias? (Fig.
2); la experimentacion con soportes sonoros, de
grafica e impresos, especialmente con Ila
novedosa técnica de impresidon a cuatro tintas
como en el “Suplemento Cultural” de El Heraldo
de México,3 la irrupcion en los registros
performativos tradicionales que guardaban un
vinculo con la dramaturgia de Carlos Solorzano,
se activaron hacia nuevas rutas con el Grupo
Pénico y Alejandro Jodorowsky.
Posteriormente, fueron utilizadas las camaras
de Super 8mm y otros formatos filmicos.4
Nuevos codigos desembocaron en nuevos
lenguajes de experimentacion plastica y

literaria, los cuales llevarian consigo durante
esta larga década -que se interrumpe hacia 1968
y continia durante los primeros afios de los
setenta— una multiplicidad de exploraciones
mas alla de los soportes tradicionales, llamando
al uso de nuevos medios que permitieron
revitalizar la pregunta acerca de la funciéon del
arte.

1- Portada de S.nob no.2, 27 de junio de 1962. Revista S.nob.
Edicién facsimilar, Nimero 1 al 7 / junio-octubre de 1962.
Salvador Elizondo (Director), Emilio Garcia Riera (Subdirector),
Juan Garcia Ponce (Director Artistico). México: Aldus y Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes, 2004.

2- Luis Urias, Espectdculo Panico Sénico Luminico, 1963. Tres
imagenes fijas de proyecciéon en movimiento, 2 proyectores Kodak
para el hogar de 35 mm manipulados durante la proyecciéon de
diapositivas intervenidas con tintas de colores y materiales
transparentes, pantalla de rollos de papel periédico. Coleccién de
Luis Urias, Fotografia: cortesia del artista.

Casi como una inscripcion dentro de estas
nuevas practicas, tanto los individuos como las
agrupaciones reunidas en colaboraciones
periddicas asi como ocasionales, pronto
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revelaron procesos en los que se enunciaba una
forma singular de concebirse como artistas, pero
también de reconocerse como sujetos politicos
en el compromiso de continuar la expansion de
estas fisuras mas alla de las fronteras
epistémicas y geograficas que enmarcaban el
supuesto encierro ideologico imaginado por los
jovenes artistas. No obstante, esta 6ptica parecio
condescender ante el influjo de las ideas sobre la
disolucion de las identidades nacionalistas. Una
serie de procesos que buscaron la
internacionalizaciéon permitieron la activacion
del aparato politico panamericano-
internacionalista que tanto en México como en
el resto de América Latina, sistematizé las
relaciones al interior y al exterior de los paises
durante la guerra fria.5

De tal modo que la rapida germinacion de
proyectos de internacionalizacion de las
naciones, cargados de intensos espectros de
modernidad, abrieron la vista hacia amplios
panoramas que desde una interpretacion
historiografica pueden revisarse como espacios
utopicos que, debajo del ojo invisible y vigilante
del Sputnik 1, no tardaron en revelar su
disposicion apocaliptica hacia una inminente
catastrofe al final de la década de 1960.°

El encuentro de dos crononautas

La heterogeneidad en la que se gestan estas
nuevas plataformas, pocas veces da lugar para
pensar en los actores que llegaron a México
como viajeros e hicieron de este pais mas alla de
una escala de viaje, su destino; un centro de
trabajo que les permitia manetener un pie en su
pais de origen y en otros que del mismo modo
hubiesen habitado como si fueran propios. Tal
es el caso del colombiano René Rebetez
(Subachoque, Bogota, 1933 - Isla de San Andrés,
1999) y el chileno Alejandro Jodorowsky-
Prullansky (Iquique, Chile, 1929), nombre con el
cual firmo6 sus primeros trabajos colaborativos
en México, especificamente en la secciéon de
Science Fiction de la revista S.nob. Ambos
viajeros arribaron a México en fechas cercanas.

(Figs.3y4)

o

B, JONSTRO DE TASWAN

Jodorowsky-Prullansky

3- Alejandro Jodorowsky-Prullansky, “ El Monstruo de Tasmania”,
en S.nob no.1, 20 de junio de 1962, p.17. Revista S.nob. Ediciéon
facsimilar, Ntmero 1 al 7 / junio-octubre de 1962. Salvador
Elizondo (Director), Emilio Garcia Riera (Subdirector), Juan
Garcia Ponce (Director Artistico). México: Aldus y Fondo Nacional
para la Cultura y las Artes, 2004.

—

SCIENCE
NOIL)I4

‘. . i . ._4. ;
PRESENCIA DEL FUTURO EN EL PASADO

4- Alejandro Jodorowsky-Prullansky, “Presencia del futuro en el
pasado”, en S.nob no.3, 4 de julio de 1962, p.p. 29 y 30. Revista
S.nob. Edicién facsimilar, Namero 1 al 7 / junio-octubre de 1962.
Salvador Elizondo (Director), Emilio Garcia Riera (Subdirector),
Juan Garcia Ponce (Director Artistico). México: Aldus y Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes, 2004.

Miiltiples planos en el viaje del Crononauta. La ciencia ficcién como ruta de experimentacién artistica en los (largos) afios sesenta / Regina Tattersfield 3



calana Ha | primer semestre 2014

El relato biografico de René Rebetez-
practicamente desconocido pues hasta ahora
so6lo se encuentra como documento escrito en
una entrevista que Juan Carlos Moyano realiz6
para la revista colombiana Numero, publicada
después de la muerte de Rebetez- cuenta que la
primera vez que sali6 de Colombia fue a los 17
anos, dias después del estallido del Bogotazo.
Viaj6o a Europa, primero a Suiza, en donde
conoci6 a su familia paterna; inici6 estudios de
Economia en Ginebra y después de Sociologia
en la Universidad de Berlin. Cada vez que pudo
hacerlo, se escap6é para visitar Paris en donde
comenz6 su trabajo como escritor e inicio
contacto con Jacques Bergier y Louis Pauwels
autores de La Matinné des Magiciens y editores
de la revista Planete.” En su regreso a su pais
natal, vivi6 en una finca cerca de Bogota en
donde aprendio6 el oficio de hacer quesos. Pas6
una temporada en Medellin con Amilcar U,
Gonzalo Arango y otros miembros del grupo de
los Nadaistas® con quienes mantuvo contacto
durante su vida en México. Hacia 1957, Rebetez
se integré a las filas revolucionarias de Cuba,
primero desde Bogota mientras fue gerente de la
revista Vision y posteriormente, desde la isla
como escritor y vocero de la Revoluciéon.9 En
1961, Rebetez sali6 de La Habana bajo la
comision del frente revolucionario cubano, en
un viaje que pasaria por México para llegar a
Estados Unidos como destino final. Al
desconocer la primera mision del viaje, so6lo
sabemos que Rebetez la intercambid
deslindandose de sus compromisos
revolucionarios, intercambiandolos por una
estancia de casi 30 afios en el pais, que le valio el
veto de entrada a la isla de por vida.

Hacia la llegada del colombiano a México,
Alejandro Jodorowsky ya tenia mas de un anos
en el pais, al que habia llegado por una gira con
la compafiia de Marcel Marceau, a la cual
pertenecia desde 1954. En este pais se instal6 y
comenz6 a trabajar como director escénico©
Entre sus primeros montajes se encuentran
Penélope de Leonora Carrington, La sonata de
los espectros de Strindberg, La ronda de
Schintzler y Fando y Lis de Fernando Arrabal,
con quien en 1962 en Paris, al lado de Roland
Topor, funda el movimiento panico. En 1963
comienza con la edicidon de los cuentos panicos,
funda las Damas Chinas, un grupo de
“antimusica” y su puesta en escena La opera del
orden es vetada; su trabajo se censura por
primera vez; méas tarde y entre otras

producciones, lleva a cabo el gran Efimero de
San Carlos. Después del Efimero de despedida,
viaja a Paris y regresa a la ciudad de México
entre 1963 y 1964.

No obstante las distintas circunstancias en las
que ambos viajeros llegaron a México y con un
afio de diferencia en su arribo al pais, se
encontraron en una fecha, posiblemente cercana
a 1963. Quizd por ser ambos viajeros
sudamericanos visitando México; por haber
pasado periodos largos en Europa, en Francia,
en Paris; por sus origenes e intereses en la
francofonia y la constelacion de autores que
compartieron como Antonin Artaud y Georges
Bataille, Lautréamont y también Huidobro y que
trajeron consigo a México. En algunos casos
como el que veremos mas adelante del escritor
Raymond Russel," tradujeron textos del francés
de formas “extremadamente libres” por primera
vez al castellano. Incluso se les recuerda como
“ese par inseparable”.> Son portadores de ideas
sobre la fantasia, el “mundo prehispanico e
indigena”, la ciencia, las metodologias para la
expansion de la mente, el pensamiento de
oriente, el erotismo, la cibernética y la
magquinizacion del hombre moderno.

La ciencia ficcion resultdé en un principio para
ambos, el territorio ideal para iniciar la
reprogramacion de los codigos de los miultiples
lenguajes. En el trabajo de Rebetez, la ciencia
ficcion devel6 una oOptica singular para hablar
sobre y desde el constructo imaginado de
Latinoamérica; en el campo de la literatura, la
configuracion del género desde esta region del
mundo, que hasta ese momento habia sido
universalizado por las escuelas norteamericana
e inglesa, insert6 un didlogo prioritariamente
con la narrativa francesa de éste y otros géneros,
mientras abria una brecha fuera del realismo
fantastico. La inscripcion de discusiones sobre
el subdesarrollo latinoamericano, el tercer
mundo, la subordinaciéon de los pueblos
indigenas y afroamericanos hacia occidente,
conjugo el argumento en el que Rebetez virtio la
posibilidad de hacer de la ciencia ficciobn un
arma politica.

Contra los que pretenden subordinar la
inteligencia al subdesarrollo esgrimiremos
un arma poderosa: nuestra capacidad de
extrapolarnos a cualquier planeta, al pasado
o al futuro, a las entrafias del microcosmos o
a los oscuros laberintos del inconsciente y
desde alli- desde mi punto de vista cuya
perspectiva  puede  proporcionar una
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objetividad casi-marciana- haremos una
critica feroz y constructiva [... Cada quien
tiene su arma. Y en cada etapa que el
hombre demiurgo (léase: revolucionario)
apresura el ritmo de la historia, utiliza una
distinta.

Permitaseme decir que poseemos la mejor:
una literatura que no respeta fronteras, que
rebasa los estrechos limites del dogmatismo
y los combate.13

Este fragmento del articulo que Rebetez lanza
como “botella al cosmos” toma como punto de
partida la pregunta del joven escritor cubano
Oscar Hurtado sobre la supuesta imposibilidad
del desarrollo del género en los paises
“subdesarrollados”. La respuesta, casi como un
indice del estatuto del género latinoamericano,
enuncia a la ciencia ficcion como literatura de
vanguardia artistica y también politica,
justamente por contar con el arma que
Latinoamérica, desde cualquiera de sus frentes
subdesarrollados, lleva consigo haciéndola tinica
y capaz de transformar su propia historia.

En efecto, las ideas sobre la proyeccion de un
territorio disruptivo y radical se extendieron
hacia distintas coordenadas de enunciacién que
dieron origen en 1964 al primer trabajo
colaborativo entre Jodorowsky-Prullansky y
Rebetez, en didlogo con Luis Urias:
Crononauta.’# Se trat6 de un proyecto editorial
experimental de ciencia ficciébn y fantasia,
primera inscripciéon que reuni6 el trabajo de
artistas plasticos y escritores latinoamericanos,
norteamericanos y franceses en el siglo XX,
llamados a la busqueda de un nuevo género mas
alla del mundo anglosajon.

El viaje del Crononauta: Revista
mexicana de ciencia ficcion y fantasia

Crononauta tuvo solamente dos ntimeros, cuyas
portadas en blanco, negro y rojo fueron
realizadas por Alejandro Jodorowsky (Figs. 5y
6). Ambas refieren a la técnica de yuxtaposicion
de imagenes o collage que combina objetos,
fotografias y dibujos de distintos o6rdenes, y
recuerdan a los soportes y registros de las
vanguardias, en especial al dadaismo vy
surrealismo.’> La imagen de la portada del
primer ntimero' se reproduce como fondo en la
segunda pagina que presenta a la revista.

En la parte central, hay una mujer cuya piel
y cabello parecen hechos de diferentes

texturas del reino animal y vegetal: afias de
mariposa, escamas de pescado y hojas en
lugar de vello. Las figuras que la rodean
podrian interpretarse como una alegoria de
los pasados bioldgicos del ser humano,
cuyos remanentes permanecen en nuestros
cuerpos, y de las similitudes internas de las
formas de vida, incluso en el plano orgénico.
En una revista de ciencia ficcién y fantasia,
se puede aludir al hecho de que somos una
especie mas en la Tierra y en el universo,
aunque con la habilidad de crear objetos
artificiales, como los romboides de color rojo
que sostiene la mujer en sus manos. Sin
embargo, como la figura protagbénica guarda
maés similitudes con el resto de los seres del
colage, sostener habilmente unas figuras
geométricas mas bien parece un
contrasentido que un homenaje a la especie
dominante.” ( Fig. 7)

CRONONAUTA, como un pequeio
monstruo venido de alguna sabia dimension,
acaba de nacer. Este viajero a través del
tiempo sabe que viene a llenar un enorme
vacio en la literatura de habla hispana. En
ésta, su primera incursion en los terrenos de
la ciencia, la ficcion y la fantasia cuenta con
la colaboracién de un equipo internacional
de crononautas, diez de ellos mexicanos,
cuatro europeos y cinco sudamericanos,
todos a bordo de esta nave que emprende
viaje a través de las mentes. De vosotros,
companeros de viaje, depende en gran parte
la llegada a buen término. Este vehiculo es
vuestro, al fin y al cabo. Si queréis pasar a
bordo, no tenéis mas que dar rienda suelta a
vuestra imaginacion y acompafiarnos en este
viaje al infinito.

iBienvenidos!t

La revista sali6 a la venta con un costo de 10
pesos por ejemplar y 55 pesos o 6 dolares por 6
ejemplares junto con la suscripciéon anual con la
que se entregaba una credencial para ser socio
del CLUB DE CIENCIA-FICCION DE
CRONONAUTAWY y participe de sus actividades
como el acceso a bibliografia, hemerografia, cine
y en general, a las tltimas noticias de la ciencia
ficcion en todas su ramas. En las direcciones
Edgar Alan Poe n°. 28.19 y Puebla 290-A en
México D.F. serian recibidos los abonos y
seguramente llevadas las discusiones y lecturas
de socios y autores (Fig. 8). La informacion que
refiere a su distribucion y tiraje no se encuentra
en la ficha técnica de la revista. Por una nota del
periddico, sabemos que fue distribuida en paises
latinoamericanos como Chile, Argentina y
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5- Alejandro Jodorowsky, Portada de Crononauta, ntm. 1,
Editores: René Rebetez y Alejandro Jodorowsky, 1964. Collage

/Impresion litografica, Coleccion Miguel Angel Fernandez. 7- René Rebetez y Alejandro Jodorowsky, Interior de Crononauta,
nam. 1, 1964. Impresion litografica, Coleccion Miguel Angel
Fernandez.
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6- Alejandro Jodorowsky, Portada de Crononauta, ntm. 2,
Editores: René Rebetez, Alejandro Jodorowsky y Luis Urias, 1964.
Collage /Impresion litografica, Coleccion Miguel Angel Fernandez.

8-Anuncio del Club Mexicano de Ciencia Ficcién de editorial
Novaro, ca. 1965. Archivo Rebetez/Moyano.

Muiltiples planos en el viaje del Crononauta. La ciencia ficcién como ruta de experimentacion artistica en los (largos) afios sesenta / Regina Tattersfield

6



calana Ha | primer semestre 2014

Colombia y por la critica de los editores de
Planete enunciada en esta misma nota,
posiblemente lleg6 a Paris.2°

Sobre su origen, Rebetez relata pocos dias
después de la salida del primer nimero para la
revista Tiempo de México:

Crononauta, viajero a través del tiempo,
naci6 porque su presencia se hacia
indispensable. Un buen dia -una buena
madrugada mas bien-, después de una de
esas efimeras representaciones teatrales,
Alexandro leyé en voz alta a un grupo de
amigos un parrafo de “Cémo escribi algunos
de mis libros” de Raymond Roussel,
escritor-inventor quien ha descubierto un
extrafiio método de escribir, método que mas
tarde defini como ‘exactitud fantastica’. El
parrafo decia: ‘ Se trata de un procedimiento
muy singular. Y creo que es mi deber
revelarlo porque tengo la impresion de que
los escritores del futuro podran quiza
explotarlo con provecho’... En ese mismo
instante, Crononauta tomé forma; se
materializ6 en ese lugar inexplicablemente
vacio de la literatura castellana: el de las
revistas de ciencia-ficcion y fantasia.2

En el primer articulo del primer numero,
“Raymond Roussel y el lenguaje del futuro”,
Rebetez presenta al autor como la figura
magnetizadora de la ciencia ficcion y matriz
epistémica y primigenia -en su alusién a los
primeros sistemas de escritura, los jeroglificos-
para la expansion de las palabras y el lenguaje,
por tanto, de la literatura universal. Incluso
recurre a puntualizar una linea de su
pensamiento para dar una pista, quiza, sobre la
formula en la que imagen y texto componen una
unidad de lectura en Crononauta 1, con mayor
intensidad en el Crononauta 2, interpretando
este mecanismo rousseliano como ‘exactitud
fantastica’ que en palabras del colombiano “hace
que el idioma aumente como una célula bajo el
microscopio electrénico. Las imégenes crecen
millones de veces y descubrimos como en cada
palabra habitan universos. Porque Roussel abre
las palabras para sacar de ellas aquel mundo del
que se arriesga no volver jamas”.?> Las imagenes
que se multiplican son el resultado de la
revelacion infinita de las palabras hacia los
multiples significados que construyen la
historia.

Estas imagenes “poéticas”, buscan su espacio de
representacion adyacente a la escritura; por lo

tanto,para Roussel es imposible imaginar un
lenguaje sin imagenes, asi como seria imposible
imaginar un Crononauta carente de su
complemento visual. Esta exploracion literaria
sobre la imagen alcanza mayor profundidad en
la traduccion del texto de Roussel, el mismo que
inici6 el viaje del Crononauta. “Como escribi
algunos de mis libros” traducida por Alexandro
Jodorowsky- anunciada en la revista como una
“interpretacion extremadamente libre”- en el
que el chileno relata como Roussel recurre al
complejo sistema de representacion del
jeroglifico -posiblemente al egipcio- como una
escritura equivalente a la suya. ¢Es posible
imaginar que la ciencia ficcion moderna
establece un vinculo tan cercano con una de las
primeras formas de comunicacién de la
humanidad, los jeroglificos?

Desafortunadamente, no se cuenta con las
imégenes que acompafaron al texto original de
Roussel, sin embargo, la firma de los autores
crononautas en los dos textos representa dos
composiciones que experimentan con la idea de
jeroglifico: la primera es caligrafica y representa
el nombre de Ali en la escritura arabe antigua,
mientras que la segunda guarda una relacion
formal con ésta pues los elementos visuales son
distintos y distorsionan completamente el
mensaje original, bajo un registro posiblemente
heraldico. Hay una tercera interpretacion en las
proximas paginas que es la que sella el texto de
“La epopeya de Elias” del artista Manuel
Felguérez, en la que un conjunto de animales
toma el lugar de lo que en primera instancia fue
un trazo caligrafico. (Fig. 9)

Antes de comenzar este cuento, se presenta al
artista brevemente como “un muralista
mexicano ya célebre por sus monumentales
creaciones abstractas realizadas con chatarra,
conchas de ostion, etc. Cuando sus gigantescas
esculturas le dejan tiempo, escribe ciencia-
ficcion... si es que aquéllas no lo son también!”23

Para Felguérez, colaborador en los dos ntimeros
de Crononauta y como se relata al principio del
ensayo, un actor fundamental del rompimiento
de la tradicion pictorica “realista”, la ciencia
ficcion parecia ser “la correspondencia de las
artes, que siempre ha existido”.24 A proposito de
Crononauta, le fue realizada una entrevista en
didlogo con Rebetez, en la que Felguérez revela
un angulo particular de la pintura abstracta:
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FELGUEREZ: Yo entiendo el problema de
escribir ciencia ficcion como més cerca de la
ficcion que de la ciencia. Mas bien se trata de
desarrollar hechos posibles que teorias
cientificas. El problema es pues, de
imaginaci6én, de imaginar el futuro. A mi me
interesa porque estd relacionada con la
pintura que yo hago: la pintura abstracta
busca eliminar lo no pictérico. En la ciencia
ficcion hay que inventar desde el tema, o sea
que todo es imaginario, puramente literario.
Quien escribe un cuento con tema realista
tiene que imaginar so6lo la forma pero no la
circunstancia: lo otro es invencidn total, y si
hay una expresion estéticamente valida, el
valor del resultado es superior.2s

El encuentro de los mecanismos narrativos de la
ciencia ficcidon con los elementos compositivos
de la abstraccion pictérica descifra un panorama
que ha sido poco explorado alrededor de los
procesos de abstraccion de las formas hacia el
final de los afios cincuenta. Ahora no nos
detendremos en ello pero dejamos, sin embargo,
una breve sefial de los dispositivos imaginativos
en la experimentacion del lenguaje abstracto, el
que quiza, de manera similar a como lo hace la
ciencia ficcion, “ayuda a apreciar problemas del
mundo actual que no se veian facilmente por los
medios de otra literatura”,2® en este caso, otra
pintura.

Crononauta aparece por primera vez enunciada
en el campo de los estudios de la imagen y la
historia del arte en México en el articulo de
Miguel Angel Fernindez, “Crononauta: La
propuesta de ciencia ficcion panica de René
Rebetez y Alejandro Jodorowsky”.?” En esta
aguda revision se realiza el primer y hasta ahora
unico trabajo amplio28 sobre los dos nimeros de
la revista a la cual inscribe en su propuesta
genealdgica de la ciencia ficcion mexicana.
Ademas, contribuye con una descripciéon a
detalle de los juegos asociativos que articula el
(des)orden de los textos y un analisis agudo
sobre la peculiar interaccion de los elementos
visuales y escritos. Esta configuracion estética
que el historiador detecta sin precedentes en la
historia de las publicaciones de ciencia ficcion
en Latinoamérica, bien puede inscribirse n la
larga linea genealdgica del tropo iconografico
imagen-texto:

La propuesta visual de Crononauta ofreci
algo por completo nuevo y sin precedentes,
tanto en las portadas como en sus
ilustraciones interiores. Los talentos que

logré reunir comenzaron a experimentar,
timidamente, en el primer numero, con
apenas dos ilustradores interiores y la
portada de Jodorowsky. Pero, en el segundo
y, tristemente, tltimo ejemplar, reunieron el
talento de 15 artistas que dieron rienda
suelta a toda su creatividad, concibiendo la
innovadora categoria visual de lo que he
llamado cienciaficciogramas, en una revista
con dos cubiertas y de cabeza la mitad de
ella en relacion con la otra mitad.29

Estos “cienciaficciogramas”, de los que ya
hemos hecho mencion en su relacion esencial
con la designacion del orden rousseliano, se
intensificaron, tal como lo describe Miguel
Angel Fernindez, en el segundo ntmero de
Crononauta en donde, ademas de José Luis
Cuevas y Jodorowsky, aparecieron nuevos
“ilustradores” entre ellos Arnaldo Coen en la
presentacion de cinco fragmentos de antipoesia
de Nicanor Parra, Lilia Carrillo en el cuento de
“3 GNNS” de Jodorowsky y Alberto Gironella en
el texto “Marcel Duchamp: Marchand du Sel”
(Figs. 10-12). A la inversa de como lo hizo
Felguérez en el primer numero, escritores
experimentaron con grafica para el segundo
Crononauta; tal es el caso de Rebetez en su
cuento “La Nueva Prehistoria” y de Urias en la
ilustracion a manera de collage del fascinante
relato “El ghetto de Chihuahua”.

Los autores a los que hemos hecho referencia
son precisamente artistas plasticos y escritores
mexicanos y extranjeros que, desde otros
espacios editoriales radicales como S.nob o la
revista de Margaret Randall y Sergio
Mondragon El corno emplumado,3© trabajaron
en este proyecto de colaboracién enunciado
desde la ciencia ficcion.

En definitiva, la plataforma que se pretendia
con este “nuevo” estilo de hacer ciencia ficcion
oper6 bajo un registro de identificacion de los

estudios sociologicos, etnograficos y
antropologicos con la  divulgacion  del
conocimiento cientifico que comprendia

hipétesis o especulaciones sobre la vida en otros
planetas, la vida en otro tiempo o el futuro. En
Crononauta, estos campos de investigacion
operan bajo una logica distinta: fuera de la
divulgacion cientifica, son utilizados por los
artistas como dispositivos literarios y visuales
que anuncian el viaje en el tiempo del presente
desde la nave de la ciencia ficcién, creando una
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9- Iustraciones y textos de René Rebetez en “Raymond Roussel y
el lenguaje del futuro”, de Alejandro Jodorowsky en “ Como escribi
algunos de mis libros” y de Manuel Felguérez en “La epopeya de
Elias”, en Crononauta, nim. 1, 1964, p. 5, 10 y 25,
respectivamente. Impresion litografica, Coleccién Miguel Angel
Fernandez.
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10- Ilustraciones de Arnaldo Coen en Nicanor Parra “Nicanor
Parra antipoeta. Los vicios del mundo moderno”, en Crononauta,
nam. 2, 1964, p. 33. Impresion litografica, Coleccwn Miguel Angel
Fernandez.
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Primero crey6 que se debia al frio: una frase banal,

la de costumbre, “para convertirse en cuervo hay que

haber sido muchas veces paloma”, y junto con las pala-

bras —asi se equivoco al pnnciplo— salicron otras tantas
bolas de vapor blanco; once exactamente,

Pero tuvo que dejar de creer en ¢l crudo invierno,
mandn al poco tiempo, junto con otra frase consuctudi-
nana, aunqut mucho cuello duro, poco enderezaris tus
piernas”, emergicron ocho bolas, ya no de vapor, sino de
materia quiza lylaslu:: con transparentes cabelleras.

Al fin, la situacién era insostenible, pues tenia escon- 0
dida en ¢l ropero una coleccion de esferas, con o sin
cabelleras, con élitros, y Gltimamente con patitas, reso-
nande en férreo coro lo del cuervo, lo de los cuellos duros
y también lo de “por mis que corra un tren expreso
nunca alcanza a su dltimo vagén” amén de “por un
punto distante de una linea recta no puede pasar nin-
guna paralela, pero si puede postularse a priori su no
existencia como una presencia necesaria al destino de
ese punto”, ete. .. (1) y

11- Ilustraciones de Lilia Carrillo en Alejandro Jodorowsky
GNNS?”, en Crononauta, nim. 2, 1964, p. 9. Impresion litogréfica,
Coleccion Miguel Angel Fernandez.

MARCEL DUCHAMP:
MARCHAND DU SEL

“ Publicados la mayor parte en revistas inacc esibles o en edi-
ciones de lujo de reducido tiraje. los escritos de Duchamp
estin actualmente se sultados en las tumbas de las colecciones
particulares.” Dice A\;n hel Sanouillet en el libro “Marchand Du
Sel” (Mercader de sal), titulo que u un anagrama creado por
el propio Duchamp con su nombre Nacido en 1887, se puede
decir que es el francés que mis ha m[[ufdo en el arte de los
Estados Unidos y. sin lugar a dudas. de él parten los primeros
impulsos del movimiento POP.

La traduccion de Duchamp —siempre [rases cortas satura-
das de juegos idiomiticos— presenta dificultades en ocasiones
insuperables. Publicamos inicamente aquellas posibles de ser
vertidas al esparol.
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12- Ilustraciones de Alberto Gironella en “Marcel Duchamp:
Marchand du Sel”, en Crononauta, nim. 2, 1964, p. 39.
Impresion litografica, Coleccién Miguel Angel Fernandez
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narrativa que experimentaba en estilo y
estructura.

Lo hibrido y ambiguo son condiciones
pertinentes para observar el giro critico en el
que se desenvolvia una propuesta narrativa y
estética que se constituia como critica de la
civilizacién y el pensamiento modernos, inserta
en la enunciacion de un aparato intelectual
radical y en el uso de técnicas de montaje con
distintos registros visuales como la fotografia, el
collage, el dibujo y las ilustraciones.3!

El viaje multiple: La magia

En Crononauta 2, Rebetez publico el cuento
“Quinta avenida esquina con Madero” que
posteriormente form6 parte de su primera
compilacion La Nueva Prehistoria y otros
cuentos (1967), publicacion que lleva como
portada un fragmento de El infierno, del pintor
Hieronymus Bosch. La narracion relata el viaje
multiple activado por la ingesta de 5 sustancias
etilicas de distinta naturaleza, la embriaguez y la
resaca del 5 veces sujeto Pedro Piotr Peter
Pierre Pietro. Dichos estados son anunciados
como estados alterados de la consciencia a los
que este individuo, comun, llega casi por
casualidad, llevando a cabo “una de las grandes
conquistas de la humanidad”, el viaje a través
del tiempo y el recorrido de 5 ciudades en un
dia:

En Meéxico ingiri6 un vaso de tequila
cristalino, en Moscu el vodka gorgote6 en su
garganta seca. En Nueva York el placido lago
amarillo del whisky salpicado de icebergs lo
estaba esperando en la superficie de los
mostradores. En Paris una demi bouteille de
Beaujolais penetrd como roja catarata en el
abismo de su esd6fago. Y en Roma, el Chianti,
como un sol liquido y ardiente.32

Estas bebidas generadoras del proceso
‘Ubicuum-Solis’, resultan en el cocktail que
activo la mutacion ubicua de Pedro, que Rebetez
Ilama ‘Ubicuo old fashion’.

La narracidon abre un espacio para el relato de
La Matinné des Magicien en el que Bergier y
Pawels narran la historia de como Edgar Kayce,
un campesino que vivio en Kentucky a
principios del siglo XX recetaba y curaba graves
enfermedades desde sus suenos, de tal modo
que, cual crononauta, viajaba hacia los sitios

donde se hallaban los enfermos y los curaba
desde su estado onirico. Al despertar no
recordaba lo ocurrido y al renegar de sus
facultades singulares, enfermo y al poco tiempo
muri6 después de predecir su muerte.

La fascinacion de Rebetez por el viaje en el
tiempo y el espacio se manifiesta en otros
cuentos y en sus recurrentes escritos biograficos
sobre la figura de Julio Verne, quien al parecer
ha sido una de las mayores influencias, quiza la
mayor, en la ciencia ficcion colombiana,
posiblemente también en la latinoamericana.33

Depositar la posibilidad de un cambio “de
subente a protoente” en un sujeto “anodino” fue
una estrategia en la que se implicaba una critica
sobre el estadio de amnesia que subsumia a la
sociedad. Para sefialar el lugar comtn en el que
habitaba la especie humana, habia entonces que
hablar de un ser comun, “muy representativo de
su género y su época” que “no tenia imaginacion
suficiente siquiera para imaginar otras
aficiones” ademés de la bebida y las mujeres; un
“prospecto envidiable para muchas situaciones
en que la imaginacion hubiera sido fatal:
tesorero, cajero, auditor, jefe de compras,
gobernador, portero y otras tantas”.34

El didlogo con los relatos etnograficos La
Matinné des Magicien - que sin duda iban méas
alld de la etnografia tradicional-, dieron a
Rebetez la posibilidad de extender, girar y traer
de vuelta una narraciéon de corte fantastico, casi
maéagico, en la que prevalecian elementos del
primer registro etnografico literario con el que
se podia mantener una cierta nocion de
posibilidad. Rebetez buscaba activar la
consciencia humana en vias hacia la
transformacién. De este despertar emergeria
una revolucion que implicaba introspeccion a
través del consumo de sustancias psicoativas y
el consecuente distanciamiento del cuerpo
fisico. Como puertas para entrar en contacto con
la memoria primigenia, se sumaban a los
elementos de su idea particular de ser humano
como la psique, el espiritu y las capacidades
cognitivas. Estos c6digos mantenian un dialogo
con las formas miticas que en Latinoamérica,
permanecian a sus ojos en las danzas rituales de
los pueblos indigenas y afroamericanos.
Nuevamente recurri6 al registro etnografico
pero en esta ocasion, lo abordo desde el formato
cinematografico, considerando, posiblemente, el
potencial experimental del lenguaje audiovisual.
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La magia, (1975)35 es el primer y iinico proyecto
cinematografico realizado por Rebetez. Fue
producido por Roberto Viskin, quien estuvo
involucrado también en realizaciones de
Jodorowsky. El sonido y otros aspectos de la
producciéon estuvieron a cargo de Esther
Echeverria, galerista y pareja del colombiano al
momento. Este filme reuni6 un equipo de
fotografos que colaboraban, entre otras
producciones, para registros audiovisuales del
Instituto Nacional Indigenista, particularmente
Nacho Lopez, Antonio Reinoso y Rafael Corkidi.
Quiza ello sea la razoén por la que en las escasas
referencias que se encuentran sobre el filme, se
le clasifique como documental o cine indigenista
-haciendo alusion més bien al discurso
oficialista que articulaba el planteamiento
estético, mas que a la estética misma-. Es
probable que Rebetez haya considerado el ojo
experimental de estos tres fotografos, que
llevaron estos registros mas alla de los limites
etnograficos como Antonio Reinoso y Rafael
Corkidi en El despojo (1960), un cuento de Juan
Rulfo. Las escenas de La magia, en efecto,
tienen el potencial para responder a una
configuracion “documental”’- tomando en
cuenta la compleja probleméatica que el uso de
este concepto implica desde mitad de los afios
cincuenta y que prevalece hoy en dia- asi como
la voz en off que narra el correlato de Rebetez y
el Popol Wuj3¢, en castellano Libro del Consejo,
Libro Sagrado, Libro de la Comunidad o
Antiguas historias de los indios quiches de
Guatemala. Sin embargo, ambas estrategias
responden a otra intenciéon que se vincula mas
con una experiencia cinematica ritual.

Generalmente desde tomas subjetivas, la
camara visita 8 sitios localizados en 4 paises
americanos: Colombia, Brasil, México y Estados
Unidos. En las imagenes de estos tiempos y
territorios dispersos e indeterminados- a los que
no se refiere mas que en los créditos al final de
la pelicula- transcurren de manera simultdnea
danzas, iniciaciones religiosas, ceremonias,
ingesta de sustancias psicoactivas, naturales y
procesadas; “todo simultaneamente como
muchos films exhibidos en la misma pantalla, el
mismo dia, la misma hora. El mismo film.”s”
(Fig. 13):

Fue un trabajo muy laborioso desarrollado
en diversas partes del continente americano.
En México, filmamos en la sierra mazateca
con Maria Sabina, logramos interesantes

secuencias sobre su tradicional ceremonia
de los hongos alucinégenos; en Yucatan
filmamos la ceremonia maya llamada “chac
chac” o “misa maya”; en el estado de
Morelos, precisamente en Tepalcingo,
aprovechamos una ceremonia azteca. En el
Distrito Federal filmamos lo
correspondiente a una sesion de terapia de
grupo. Luego viajamos a Brasil y nos
metimos a la selva amazobnica, donde
captamos los ritos del yague, de vuda y
candomblé. En el estado de Bahia filmamos
una ceremonia de iniciados. En Colombia
trabajamos en diferentes regiones para
aprovechar rituales de brujeria de razas
primitivas; finalmente en Nueva York
filmamos un ritual en el Central Park y una
ceremonia de magia contemporanea.38

CGONAGINE y PRODUGGIONES ALEPH
deRENE REBETEZ

.~ una pelicula que revela
las fuerzas ocultas
".- .= del universa

Basado parcialmente en’el Popol-vuh « Geida:) Renk Rebetez + Fotografia: Antoalo Reynoso + Rafae] Carkidi & Migusl Garzén
& #4., Javier Cruz « Ignacio Lépez » EdiciéecFraacieco Chiu's Narrador: josé Galves

13- Afiche publicitario de René Rebetez (dir.), La magia, México:
Conacine, 1975. Extraido de Enrique Vela, “La arqueologia y el
cine mexicano”, Arqueologia mexicana, Edicién especial, nim.
49, junio, 2013, p. 36.

La busqueda por hacer de este filme un objeto
de activacion ritual, se intensifica por la
correspondencia entre los objetos y acciones que
se registran en estos sitios a la vez magicos y
sagrados. De este modo, la danza de iniciacion
al Candomble, el muiieco de la ceremonia de
Vudq, la toma del te de la planta de ayahuasca o
yagé en la Amazonia brasilefia, la ingesta de
hongos alucinégenos, acompanada de los cantos
chaméanicos de Maria Sabina, extienden el
proceso mistico que acentia la experiencia
ritual en el espectador. Entonces pareciera que
ver la pelicula implica una desmaterializacion
del presente en funcién de una perpetuidad,
ubiciudad y desalojo de significaciones
temporales y espaciales, circunstancias sin
duda, de la experiencia cinematogrdfica.

La interlocuciébn con la memoria mitica,
entreteje un relato critico sobre la sociedad
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contemporanea al tiempo que se propone un
llamado hacia el pasado en el presente. Se
atiende al reconocimiento de las culturas
primigenias que adn persisten y que son
portadoras de las claves para reprogramar el
codigo genético de la especie humana terrestre.
Con ello seria posible replantear nuevas formas
de sobrevivir a la barbarie tecnologica y
tecnocrata, consecuencia de la busqueda de la
modernidad.

El montaje de las imagenes produce un vinculo
cercano entre las poblaciones a pesar de su
distancia geografica. Rebetez traza la ruta de
viaje y bajo una técnica que constiste
principalmente en la yuxtaposicion de registros
visuales, crea vinculos imaginarios y
conceptuales en el continente americano. Desde
este nuevo lugar, impreciso pero
latinoamericano al fin, trae a la vista las
practicas rituales de las poblaciones indigenas y
afroamericanas contemporaneas
interconectadas desde este filme, un ntucleo de
visibilidad de un continente aparentemente
subdesarrollado y condenado a la barbarie.
(Fig. 14)

14- Stills de René Rebetez (dir.), La magia, México: Conacine,
1975. Archivo Filmoteca Nacional, UNAM. (Fallas de origen en el
archivo filmico).

Sin contar con un documento que hable de su
distribuciéon y circulacién, sabemos que la
pelicula se estren6 en Meéxico el Cine
Chapultepec- ya desaparecido- y se proyect6 en
varias ocasiones en salas privadas. En Bogota,
ocup6 la pequena sala del antiguo Cinema
Azteca- hoy Teatro México- en el que solia
proyectarse cine de autor y otros materiales
practicamente carentes de potencial comercial.

Rebetez ejercid su postura frente a la idea de
subdesarrollo, con la que Alberto Zalamea -el
critico de arte, periodista y pareja de Marta
Traba- intent6 condenar a los escritores de
Crononauta. En esa ocasion manifest6 una
critica abierta en contra de la sistematizacion
del arte latinoamericano, recurriendo al juego
que producia un efecto de extrafiamiento,
propio de la ciencia ficcion, que convierte lo
familiar en lo extrano:

Ahora si es verdaderamente cierto que es el
turno de Latinoamérica. Nuestra produccion
convence en los medios mas dificiles, les
aporta algo nuevo. Y ahi estda usted
preguntandonos cuidl es la tarea
“fundamental” de los artistas de
Latinoamérica preguntando si el estado
actual de subdesarrollo “condiciona la
postraciéon de su inteligencia en el
oscurantismo sobre su origen”, si no tienen
nuestros  paises una historia, un
subdesarrollo que nos asemeja siendo que es
precisamente el que erige barreras para la
creacion artistica, quien condiciona la
inteligencia al subdesarrollo.39

En su respuesta a la critica de Zalamea, Rebetez
seiald6 que los escritores de paises
subdesarrollados son la literatura de
vanguardia. Con la mencion de algunos de ellos
en su articulo, elabor6 un tejido significativo de
artistas y espacios visibles para Francia y
Estados Unidos, aparentemente invisibles para
América Latina Alli se habia abierto —segun
Rebetez? — un camino hacia la consolidacién de
un lugar proximo de enunciacién para lo que
este ensayo identifica como una nuevo lugar
para una nueva ciencia ficcidon latinoamericana.

A pesar de que el trabajo de Rebetez no fue
directamente afectado por el movimiento social
y estudiantil de 1968, la activacion del aparato
represivo y de clausura que enmarcé el fin de
proyectos editoriales como El corno emplumado
y otras practicas cotidianas como los encuentros
en cafés, significaron el inicio de un nuevo
cambio de registro en los procesos de
produccion. La coyuntura politica y social abrio
una herida que dispers6 grupos de trabajo.
Hubo un periodo de movimiento y reajuste,
viajes y exilios temporales; se abandonaron las
formas en las que hasta entonces habian
prevalecido flujos de intercambios directo. De
pronto el cine parecia tomar la forma sinética de
lo posible; La magia permiti6 a Rebetez
continuar con la tarea critica que habia
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comenzado hacia casi diez anos en los formatos
impresos.

El viaje maultiple: un llamado al
surrealismo etnografico y otras
formulaciones

Las décadas de los afos cincuenta y sesenta en
México son hoy re-visitadas por los estudios del
arte desde rutas historiograficas en las que
prevalece la biisqueda, examinacion, exhibicion
y/o resguardo de documentacion que ha
permanecido en un estado de orbita alrededor
de los artistas y de sus obras. Por fortuna, el
material de “los viajeros en el tiempo” asi como
algunas de sus consecuentes producciones son
dificiles de clasificar, situacibn que ha
mantenido a estos soportes y contenidos en un
estado latente para su investigacion. No
obstante, en los estudios recientes de la historia
del arte en México se aproximan al movimiento
panico de Jodorowsky, también desde el
constructo norteamericano de counterculture de
Theodore Roszack y su “equivalente”
internacionalizado, referido en México como
contracultura, al que resulta problematico
recurrir por sus coordenadas de origen
geograficas y también politicas.

El llamado a las vanguardias durante los
primeros afios de 1960, incluso a espacios de
disidencia, marca el retorno de lo que James
Clifford Illama el “surrealismo disidente”.
Erotismo, prehistoria, viajes en el tiempo,
consumo de sustancias psicoactivas, el lugar de
lo mitico, lo ritual y lo sagrado, las comunidades
“primitivas”, muchos de ellos temas activados
por los propios autores que publicaron en
Crononauta, generaron la posibilidad de
desestabilizar el campo mismo que parecia
ordenarlos. La magia, por su parte, revela un
vinculo cercano con el llamado “surrealismo
etnografico” de tal suerte que imaginar la
invocacidon hacia el retorno de una vanguardia
“disidente” permite realizar una relectura a
contrapelo de las vanguardias histoéricas, por lo
tanto, de su retorno alrededor de los anos
cincuenta en su invocacion como
neovanguardias. Esta perspectiva propone
entonces un andlisis de los materiales con un
giro del concepto de internacionalizacion que
fue el motor activador del manual operativo en
el que la guerra fria subsumi6 estos procesos
que experimentaron en método, técnica y
contenido. Crononauta es uno de los soportes

impresos que dan cuenta tanto de operaciones
de oclusion como de la convergencia de estos
procesos experimentales y colaborativos que a
su vez presentan las busquedas personales de
artistas y escritores- sin distinguirse unos de los
otros-. La multiformidad de una linea editorial
que materializ6 la idea de concebir las
relaciones sociales como una red internacional
de colaboracion a partir de un género en
reinterpretacion continua y polifonica. En el
campo artistico, se mantuvieron visibles desde
los nuevos soportes en los que se desbordaron
los nuevos contenidos de la ciencia ficcién y su
vinculo con lenguajes artisticos de otras
disciplinas. La recuperacion de la entrevista de
Felguérez en su interpetacion sobre la ciencia
ficcion y la pintura abstracta recuerda el
encuentro  experimental entre lenguajes
estéticos y fenomenos luminicos; a diferencia de
la ciencia positivista a la que en ocasiones hizo
referencia la Escuela Nacional de Pintura, la
experimentacion metodolégica producia una
cierta objetividad que permitia desanclar al
sujeto de una ideologia y revelar un nuevo
sistema que ordenara nuevos universos. Un
corpus cientifico y humanista en movimiento.

En la pelicula La magia se establece un vinculo
cercano con el llamado  “surrealismo
etnografico” del mismo grupo de los disidentes,
de tal suerte que imaginar la invocacion hacia el
retorno de una vanguardia “disidente” permite
realizar una relectura a contrapelo de las
vanguardias histéricas. En cuanto a nuestros
dos crononautas, Rebetez y Jodorowsky, no
parecen haber vuelto a realizar trabajos en
colaboracion. Es probable que uno de los puntos
de desencuentro entre ambos fuese la distancia
entre su concepcion y ejercicio de lo politico. En
el pensamiento de Rebetez, la critica social
sugirid intensamente un desafio al orden
hegemonico occidental; se sostuvo, en gran
parte, desde la enunciacién de un indice de lo
latinoamericano activando la  funcién
desestabilizadora en multiples planos desde
donde paulatinamente emergi6 su propuesta de
ciencia ficcion. Con Jodorowsky, en cambio, la
accion artistica fue politica en tanto se mantuvo,
entre otros aspectos, mis proxima a la
implementacion del desorden. Se gestd
generalmente a partir de acciones violentas y

eroticas, dislocadoras de cbdigos morales
instrumentalizados como lo es o pudo haber
sido Latinoamérica. No obstante, ambas

perspectivas, se encuentran en la formaciéon de
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conceptos y practicas que aun repercuten en los
registros artisticos contemporaneos, literarios y
visuales.

Notas

1 En el libro- catidlogo de la exposiciéon recientemente
inaugurada en el Museo Universitario de Arte
Contemporéneo de la UNAM, Desafios a la estabilidad.
Procesos artisticos en México 1952-1967, la historiadora
del arte Rita Eder en la seccion “Variaciones. La pintura en
México en los afios cincuenta y sesenta” articula un breve y
sustancial recorrido en donde las voces de los actores
construyen significativamente el relato de la época. Una de
las primeras enunciaciones respecto a este momento abre
el primer subcapitulo intitulado “1. La pintura entre la
guerra fria y la modernizacion”, con la cita en la que
Manuel Felguérez “afirma su plena pertenencia a una
‘generacion que le tocd romper formal e ideolégicamente
con el predominio dogmatico y oficialista de la llamada
Escuela Mexicana’. Como complemento de esta
confrontacion, el pintor también ha sefialado que: “para
1956 los campos artisticos se habian polarizado. Los
artistas con obra de tendencia populista nacionalista se
auto nominaban ‘realistas’ y para ellos todo lo que no
pertenecia a esa corriente eran ‘abstractos’, término al que
conferian un significado peyorativo”, Desafios a la
estabilidad (...) p. 144.

2 A continuacién presento el extracto de una biografia en
construccion y en colaboracién con el artista Luis Urias,
elaborada a partir de conversaciones y correos electronicos
en los que hemos mantenido un dialogo sobre su obra y su
trabajo desde el final de la década de los cincuenta. Las
charlas con Urias comenzaron en enero del 2013: Luis
Urias Hermosillo. (Chihuaha, México, 1939). Artista
sonoro y visual; escritor; durante la década de los afios
sesenta desarroll6 una interesante trayectoria como artista
de performance haciendo parte de acciones publicas
individuales y colectivas, y como fundador junto con
Alejandro Jodorowsky del Grupo Panico en México, con
quienes también disen6 y construyd escenografias para los
efimeros y los pdnicos. Form6 parte del Grupo Diego
Rivera y particip6 en la fundacién del Taller Experimental
de Pintura a cargo del maestro Santos Balmori. Su
encuentro con Jodorowsky reactivd su btsqueda
experimental y la llevd a un cruce con la filosofia Zen, el
pensamiento “teotihuacano” y la lectura de autores como
Korzybski. Junto con Jodorowsky y el colombiano René
Rebetez fundé el proyecto editorial de ciencia ficcibon
experimental Crononauta (1964). Desde 1963, su trabajo
se concentrd en procesos de experimentacién artistica
radical con materiales como el plastico y reciclados hacia la
generacién de iméAgenes en movimiento, activadas con
sofisticadas plataformas tecnoloégicas que permitian
conocer y tener acceso a “nuevas realidades”. En 1968
realiz6 un fragmento de mural colectivo iSI! en la
explanada de la UNAM, sobre las ldminas que cubrian la
escultura dinamitada de Miguel Aleman. Dirigié el
proyecto cinematografico Tetraedro y particip6 como
guionista en Anticlimax de Gelsen Gas. En 1977, su pieza
Museo viaj6é por correo postal a distintas direcciones del
globo. El vinculo con su ciudad natal mantiene a Urias,
hasta la fecha, produciendo distintos proyectos artisticos,
literarios y culturales vinculados con arqueologia,
etnografia e historia de Chihuaha.

3 El El Heraldo de México, fue el primer periédico en
publicar a color. Su “Suplemento Cultural”, que seguia la
impresion a cuatro tintas, tuvo un tiraje de mas de mil
ejemplares por nimero. Se leia de manera independiente
al resto del periddico; incluso hay quienes s6lo buscaron la
publicaciéon dominical mientras que el resto del periédico
les parecia poco interesante. Fue un espacio teorico, critico,
literario y popular y su linea editorial no fue en absoluto
rigurosa, de tal modo que gener6 un espacio para hablar
sobre la ciencia ficcion, la vida en otros planetas, los
pueblos indigenas y su pasado prehispanico, la etnografia y
la antropologia, la cibernética, la genética y temas que
podrian considerarse tabd. Su atencién tejia nuevas formas
de revisar los hallazgos arqueolédgicos del siglo XX.
Publicaron artistas y escritores principalmente mexicanos
y también otros norteamericanos y latinoamericanos.

4 No estd de mas recordar en esta breve enunciacion de
soportes y nuevos medios, la revision de arte cinético
elaborada en la muestra Cinetismo. Movimiento y
transformacién en el arte de los 60 y 70, en la que se
extiende el argumento sobre el uso de la tecnologia y la
estética de posguerra y los procesos mediante los cuales el
arte y la ciencia tuvieron encuentros significativos,
impulsados por la exploracion del dinamismo, el
movimiento y la transformacién, a un lado de la btisqueda
constante por los cambios de percepciéon hacia espacios
interiores y exteriores del ser humano, nuevas formas de
relacionarse con el mundo y con los nuevos mundos. Ver
Daniel Garza Usabiaga (Ed), Cinetismo. Movimiento y
transformacién en el arte de los 60 y 70, (Catalogo),
México, Museo de Arte Moderno, 2012.

5 En el texto Arte y juventud. El Salén ESSO de artistas
Jjovenes en Colombia, la historiadora del arte colombiana
Nadia Moreno, desde un estudio de caso, enuncia de
manera breve pero sustancial los programas de la Uni6n
Panamericana en &mbitos deportivos, educativos y
culturales que fueron activados por Estados Unidos en los
primeros afios de la década de 1960 en Latinoamérica. En
su mayoria fueron complementados con transmisiones
televisivas que escenificaban estos contenidos sumados a
los testimonios audiovisuales de iniciativas diplométicas
que daban cuenta de progresos tecnolégicos, cientificos y
culturales.

Para profundizar en los procesos de configuracion de la
escena intelectual y artistica Cf. Making art Panamerican.
Cultural Policy and the cold war, Minneapolis, University
of Minessota Press, 2013.

Cf. Nadia Moreno Moya, Arte y Juventud. El saléon ESSO
de artistas jovenes en Colombia, Coleccion de ensayos
sobre arte colombiano, Colombia, IDARTES/ la silueta,
2013.

6 La reciente publicacion del texto “Tlatelolco 1968: The
Hidden Photos” de la investigadora Andrea Noble, desde
un estudio de caso, problematiza los mecanismos de
activacion de la ‘guerra sucia’ y su vinculo con la guerra
frila, en la operacion que enmarca la masacre de
estudiantes y sociedad civil del 2 de octubre de 1968: “The
government of the day, headed by the severe and
paranoid President Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970), and
aided by Interior Minister Luis Echeverria, claimed that
student activists had been responsible for the opening
shots. They orchestrated an immediate cover-up of the
violence in anticipation of the inauguration of the
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Olympics on 12 October, when the ‘eyes of the world’
would be trained on the nation, a unique opportunity to
showcase the economic and social modernity of the
‘Mexican Miracle’. The events at Tlatelolco marked a
turning point in twentieth-century Mexican history: this
was the moment at which the full force of the repressive
authoritarianism of the PRI made itself publicly felt.(...)
The publication of the ‘hidden’ photographs was invested
with the catalysing potential to bring about the
investigation and clarification of human rights violations
committed in the past, when, against the backdrop of Cold
War politics, the Mexican government, like other nations
in the hemisphere was involved in a paranoid ‘dirty war’
against left-wing “subversion’, en Andrea Noble,
“Tlatelolco 1968: The Hidden Photos”, del proyecto Cold
War Camera, junio 2013, en
http://inthedarkroom.org/posts/archive, fecha de
consulta: 20 de marzo del 2014.

7 Planete, legendaria revista del movimiento del realismo
fantastico francés que desde el cuento, ensayo y textos
literarios y de divulgacion cientifica, exponia revisiones
sobre la ciencia ficcion, el esoterismo, la sociologia, la
etnologia y el futurismo. Las secciones de la revista eran 6:
Cronica de nuestra civilizaciéon; Historia invisible;
Propuestas desde la ciencia; Grandes contemporaneos;
Mundo futuro y Civilizacién desaparecida. En las portadas
de practicamente todos los ejemplares publicados bajo la
direccion de Bergier y Pauwels, se mostraron imagenes de
distintas representaciones de rostros entre los que podia
reconocerse a Antonin Artaud, una deidad hindq, la
fotografia de una mujer de raza negra, un hombre
esculpido en piedra, la representacion de la idea sobre un
ser extraterrestre. Su tiraje rebasaba los 5,000 ejemplares
por nimero y se distribuia en Europa y América del Sur
con los nombres de Planeta, Horizonte, Planeta, Bres,
Planet, etc. Algunos de sus autores que participaban en ella
son Mircea Eliade, Edgar Morin, Odile Passeron, Jean-
Bruno Renard, Umberto Eco, Jean d'Ormesson, Jorge Luis
Borges, Robert Sheckley, Fredric Brown, Daniel Keyes,
Howard Phillips Lovecraft, Roland Topor, Jean Gourmelin,
René Pétillon, Pierre Clayette, Pierre-Yves Trémois,
Fredric Brown, Daniel Keyes, Isaac Asimov, Arthur C.
Clarke, Ray Bradbury y Robert Sheckley.

8 La isla de San Andrés fue el “paraiso terraqueo” de los
nadaistas. Siguiendo las palabras del poeta Jotamario
Arbelaez, en este sitio incluso imaginaron la construccion
de su “Nadasterio” pues les permitia permanecer a
distancia del pais en fuego en el que se convertia Colombia.
San Andrés es la isla de mayor tamafio del Archipiélago
colombiano junto con Santa Catalina y Providencia; en esta
ultima es en donde Rebetez pasd sus ultimos afios de vida,
cerca también de pintor Samuel Cevallos, otro aliado del
Nadaismo, como les llamé Jotamario, en
http://www.elpais.com.co/elpais/opinion/columna/jotam
ario-arbelaez/novia-dijo, fecha de consulta: 21 de marzo
del 2014.

9 “(Dice que) Nunca fue comunista; el marxismo no
terminaba de convencerlo. Algo faltaba, pues el piso de lo
econémico no era suficiente para acogerse a un
determinismo frio y dogmatico. La inquietud social y la
rebelién nunca lo dejaron. Su sensibilidad lo ponia al lado
de los desposeidos, pero creia mas en su conciencia
individual. Anduvo colaborando como escritor y periodista
y un buen dia termin6 en La Habana, apoyando la
revolucién cubana, como pedn, en las comunicaciones, sin

el salvoconducto de la izquierda exquisita -como llama a
los dirigentes del Partido Comunista-. Recuerda las
partidas de ajedrez con el Che Guevara, a las cuatro de la
mafana, en su habitacién rastica del fuerte La Tenaza.
Fumaban sendos tabacos e intercambiaban ideas. Por ese
entonces el Che era presidente del Banco Nacional y
acababa de llegar del Escambray. Recuerda una frase
indeleble que le escuché a Guevara: «En la revolucion,
como en el ajedrez, las decisiones no deben partir de un
estado de &4nimo sino de un estado de conciencia. Sintié
que nada tenia que hacer en la isla y decidi6 marcharse,
por su cuenta y riesgo, aventurando, jugando con las cartas
del destino, construyendo y deconstruyendo su revolucién
invisible.” Juan Carlos Moyano Ortiz, “René Rebetez”,
Revista Ntmero, enero 2000, Carrera 21 N°85, p.40 en
http://www.revistanumero.com/25rene.htm, fecha de
consulta: 3 de noviembre del 2011. Las conversaciones
recientes con la galerista y curadora Ester Echeverria,
quien fue su pareja casi veinte afios, expanden el contenido
del articulo de Moyano y nos dan conocimiento preciso
sobre las razones de la llegada a México de Rebetez, como
una consecuencia de la (casi) huida de Cuba. También nos
cuentan que la noche en la que Rebetez decidi6é suspender
su comision y quedarse en este pais, la pasé en el cuarto de
un anticuario en la Zona Rosa de la Ciudad de México,
rodeado de figuras prehispanicas que observd durante
muchas horas sin conseguir el suefio.

10 Jodorowsky, Alejandro. Fabulas panicas, México D.F.,
Grijalbo, 2003, p. 297.

1 Francia, 1877-1933. Escritor surrealista francés nacido en
Paris. Abandon6 prematuramente sus estudios de misica
para dedicarse exclusivamente a la literatura. Excéntrico y
solitario y perteneciente a la nobleza francesa, fue poseedor
de una técnica muy personal basada en la digresion, en la
que la imaginacion y el lenguaje desempenaban un papel
determinante. Fue un viajero empedernido, durante dos
afios (1920-1921) se dedicé a dar la vuelta al mundo. Su
primera novela, La Doublure (1897), una evocacién del
carnaval de Niza escrita en verso, fue un completo fracaso.
A ésta siguieron, La vue (1904), Impresiones de Africa
(1910), una de sus novelas mas celebradas; Locus Solus
(1914), Raymond Roussel y la republica de los suefios
(1924), una biografia dedicada a Mark Ford; “En La
Habana” (1932), texto inconcluso que se publicé a
principios de los 60 en la revista L'Arc y Como escribi
alguno de mis libros (1935). Gracias a él naci6 el
Movimiento Oulipiano (Obrador de Literatura Potencial),
del que formaron parte escritores como Italo Calvino,
Raymond Queneau y Georges Perec. Raymond Roussel
construyé un método para generar imigenes poéticas
haciendo chocar objetos, palabras, anécdotas e historias
que sin su obra siempre hubiesen permanecido aislados.
Muri6 en el Gran Hotel de Palermo el 14 de julio de 1933.
En la década de los sesenta su obra fue releida gracias a un
lacido ensayo que le dedic6 Michel Foucault”, en
http://www.epdlp.com/escritor.php?id=3426, fecha de
consulta: 4 de octubre del 2013.

12 Esta breve enunciacion del artista Arnaldo Coen,
proviene de una de las cortas entrevistas que forman parte
de una serie de platicas informales que se realizaron con
distintos personajes que trabajaron cercanos y conocieron
a René Rebetez.

13 René Rebetez, “Botella arrojada al cosmos. Carta a Oscar
Hurtado”. “Suplemento Cultural” de El Heraldo de México,
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responsable Luis Spota 16 de julio de 1967, p.7. El titulo de
este articulo es explicado por el autor al inicio del texto
haciendo evidente la imposibilidad de comunicacion
directa con los escritores de la isla. Esta carta responde al
articulo “Ciencia-ficciéon en Cuba. ¢ Por qué los paises sub-
desarrollados no han de tener magnificos escritores del
género?” de Oscar Hurtado, “Suplemento Cultural” de EI
Heraldo de México, D.G. Gabriel Alarcon, G. Alberto
Peniche, Responsable: Luis Spota, 4 de junio de 1967, p.10.

14 Crononauta 1. Textos: Raymond Roussel, Roland Topor,
Sergio Vargas, Manuel Felguérez, Emilio Garcia Riera,
Ramoén Rivero Caso, Luis Urias, Arrabal, René Rebetez,
Carlos Solérzano, Enrique Lihn, Homero Aridjis, Jacobo
Glantz, Raquel Jodorowsky, Paolo Farsi, Alfonso Loya,
Alfonso Dominguez Toledano, Enrique Bessonart, Juan A.
Morales Silva, Felipe Orlando. Ilustraciones: José Luis
Cuevas, Enrique Bessonart, Alejandro Jodorowsky.
Fotografia: Gelsen Gas. Crononauta 2: Textos: Charles
Fourier, Catherin Harle-Normandin, Tomas Doreste,
Nicanor Parra, Gérard Griffon, Sergio Vargas, Lawrence
Ferlinghetti, Carlos Solérzano , Henry L. W, Fernando
Arrabal, Raquel Jodorowsky, Luis Urias. Ilustraciones:
Alejandro Jodorowsky, Arnaldo Coen, José Luis Cuevas,
Lillia Carrillo, Luis Urias, Manuel Felguérez, René Rebetez,
Rose Sélavy (Marcel Duchamp), Enrique Bessonart.
Fotografia: Gelsen Gas.

15 A propoésito de la publicacion Documents de Georges
Bataille, James Clifford, quien habla del autor como uno de
los surrealistas disidentes del pensamiento de Breton,
describe lo siguiente “Su vision de la cultura no presentaba
concepciones de estructura organica, integracion
funcional, totalidad o continuidad histérica. Su concepcion
de la cultura puede llamarse, sin caer en un anacronismo
indebido, semibtica. La realidad cultural estaba compuesta
por codigos artificiales, identidades ideoldgicas y objetos
suceptibles de recombinacién y yuxtaposicién inventivas:
el paraguas de Lautrémont y la maquina de coser, un violin
y un par de manos palmoteando basura africana(...). Una
estrategia de representacion mediante la yuxtaposicién o el
collage era un recurso surrealista familiar (Matthews 1977).
Su intencién era romper los “cuerpos” convencionales
(objetos e identidades) que se combinan para producir lo
que Barthes llamaria después “el efecto de lo real” (1968)”,
James Clifford, Dilemas de la cultura, Barcelona, Gedisa,

1995, pp.165-166.

16 A raiz del Seminario Conectando historias del arte /
Zonas de comparacién: Neo-vanguardias y arte
latinoamericano / latino llevado a cabo en Bogota el
verano de 2013 por la Universidad de Texas, Austin, en
donde fueron presentados los avances de esta
investigacion, el historiador del arte chileno Sebastian
Vidal Valenzuela, entr6 en contacto con los contenidos de
Crononauta y propone interpretar su lectura desde el
origen de la imagen de la portada del primer namero, la
cual formo parte de la intervenciéon poético-urbana en las
calles de Santiago llamada "El Quebrantahuesos", realizada
en 1952 por Enrique Lihn, Nicanor Parra y Alejandro
Jodorowsky y considerada por estudiosos como Luis
Camnitzer como uno de los experimentos iniciales del arte
no objetual en Latinoamérica. Siguiendo a Vidal
Valenzuela, esta pieza es una curiosa mixtura de poesia
dada, ironia social, collage e instalacion y anticipd
ejercicios de Site Specific e incluso de Pop Art. “En este
sentido, pensaba que la revista Crononauta de 1964
vendria a ser un paso intermedio de colaboracién donde se
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