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Pop! La puesta en escena de
nuestro “folklore urbano”

Maria Fernanda Pinta

Prologo

El arte pop se instala con fuerza en la escena
artistica argentina de los afios sesenta. Aunque
no se trata solo del repertorio mas reciente de
temas, técnicas y formas plasticas, sino de un
verdadero quiebre en los modos de pensar, crear
y vivir los profundos cambios culturales de la
época.

Desde el Instituto Torcuato Di Tella (ITDT),
intelectuales como Jorge Romero Brest y Oscar
Masotta buscaran leer y hacer leer el fendbmeno
pop. El primero emprendera la tarea —no sin
cierta perplejidad— volviendo sobre el
paradigma modernista que él mismo habia
trazado como canon local. En éste, el pop sera
un paso mas en la busqueda del arte de
acercarse a la vida, “acercamiento que nunca
llegara a ser completo, pero que es la grande y
unica meta a la que se puede aspirar”.! El
segundo, interesado en el estructuralismo, la
semiologia y la comunicacion de masas, estudia
el pop como un arte reflexivo y critico ejemplar
desde donde hacer patentes las mediaciones de
los lenguajes y las estructuras sociales en la
relacion del hombre con el mundo y, a la vez, un
catalizador del cambio histérico en el gusto
estético.?

También los medios de comunicacién y las
ciencias sociales reconocen en el pop un objeto
de interés. La tapa del semanario Primera
Plana de agosto de 1966 y su extenso articulo,
acompanado por un estudio sociolégico, busca
acercar a la opinion puablica un informe
exhaustivo de la nueva tendencia, su breve
historia y sus personajes internacionales y
nacionales.3 Se lo asocia al camp, al happening,

a la moda, al diseno y a la publicidad pero, sobre
todo, a la nueva forma de vida propia de un
grupo de artistas jovenes de la época.

En este contexto, las artes escénicas se
aproximan al fendmeno pop y con él a la
historieta, el cine, la musica popular y los jingles
publicitarios del momento, los figurines
estilizados de la moda y los personajes kitsch de
la cultura masiva. Asi, la escena pop tendra
cierta clave festiva aunque, igualmente,
cuestionadora de las formas del teatro y la danza
tradicionales, como también de los clichés y el
conservadurismo de las convenciones sociales
de la época.

Ahora bien, ¢qué caracteristicas presenta este
pop local? ¢Cuéles fueron las experiencias de los
pop locales en el medio teatral? Finalmente,
¢como leer el binomio pop/espectaculo mas alla
de la clave frivola, snob y pasatista con la que,
como veremos en algunas criticas, se lo ha
vinculado?

En el presente articulo propongo una
aproximacion a las producciones escénicas pop,
asi como un analisis de los fenomenos de
lectura y escritura -—criticos y artisticos—
puestos en juego a la luz de los desarrollos de
aquellos anos y también las reflexiones
posteriores sobre el tema. Para ello se
estudiaran los espectaculos teatrales realizados
en el Di Tella por Alfredo Rodriguez Arias
(Dracula; Aventuras; Futura; Love&Song), las
propuestas de danza de Graciela Martinez
(¢Jugamos a la banadera?), Marild Marini y
Ana Kamien (Danse Bouquet; La fiesta, hoy),
asi como otros espectaculos proximos a dicha
tendencia (Help Valentino!, entre otros). A
medida que se avance en el estudio de estos
casos, las referencias de sus relaciones con otras
producciones artistas como exposiciones,
ambientaciones y happenings seran ineludibles.

Primer Acto

Cuando en 1966 el semanario Primera Plana
publica su articulo sobre el pop, el publico
portefio ya se encontraba familiarizado con el
tema. Entre otras instancias de difusidén, Oscar
Masotta habia dictado unas conferencias en el
Instituto Di Tella, en septiembre de 1965. Un
mes antes, en agosto, también habia podido
verse en el Di Tella algunas piezas audiovisuales
de Andy Warhol en la muestra New American
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Cinema. Entre mayo y junio de 1966 se realiza
en la misma institucidon la muestra 11 artistas
pop: la nueva imagen, con obras de
D’Arcangelo, Dine, Lichtenstein y Warhol,
entre otros. Por sus salas ya habian pasado,
igualmente, los distintos trabajos de Marta
Minujin (Revuélquese y viva de 1964; La
Menesunda —en colaboracion con Rubén
Santantonin— y El Batacazo de 1965). Jorge
Romero Brest, director del Centro de Artes
Visuales del Di Tella, se habia encargado de
difundir sus propias ideas sobre estos temas
valiéndose de la suspension del juicio critico y la
apertura a las nuevas formas del arte.4

¢Qué resulta significativo, entonces, del articulo
de Primera Plana? Es preciso sefialar el rol del
semanario no s6lo como difusor de las nuevas
tendencias artisticas.5 El articulo opera como un
importante mediador en la visibilizacion del
fenomeno y la formacion de opinién publica
sobre el mismo. En primer lugar, se encargara
de ordenar las piezas y ponerlas en perspectiva;
o sea, hacer su (breve) historia. En segundo
lugar, analizara y evaluara el tema en términos
artisticos pero también mas alla de sus
fronteras: “¢una nueva forma de vivir?” es el
modo en que el articulo, firmado por Ernesto
Schoéo, lo expone retoricamente. Retomando
estas reflexiones de época, Ana Longoni lo
resume de este modo:

Las primeras manifestaciones cercanas a la
sensibilidad pop se remontan a comienzos
de 1960 [hace referencia, ademés de Minujin
y Santantonin, a Alberto Greco]. Varios
integrantes de la vanguardia surgida hacia
mediados de la década sintonizaron —con
mayor O menor persistencia— con una
sensibilidad emparentada con el pop
(desparpajo y diversion, hedonismo y
quiebre de las convenciones del “buen
gusto”, citas a y de recursos de la industria
cultural y 1la publicidad, empleo de
materiales “bajos” y efimeros, expansiéon del
arte hacia el terreno de la moda, el disefio,
etc.).6

Esta caracterizacion en términos de una
“sensibilidad”, de una cultura pop es la que me
interesa retomar aqui, no solo porque el terreno
que abordo excede a las artes plasticas, sino
porque esta definicion permite pensar
igualmente una expansion de la cultura visual y
del espectaculo mas alla del arte. En ello el pop
juega un rol fundamental. Esta aproximacion
procura, del mismo modo, reflexionar acerca de

la especificidad y las diferencias contextuales
entre los paises centrales y periféricos en el
marco de una creciente globalizacion de la
produccion y los consumos culturales.

En aquellos afios, la mirada en torno al pop local
apunta a demarcar los contornos precisos del
fenomeno argentino. Tal es el caso del critico
francés Pierre Restany, y su influyente articulo
“Buenos Aires y el nuevo humanismo™,
publicado un ano después de su primera visita a
Buenos Aires, luego de participar como jurado
de los premios nacional e internacional del Di
Tella de 1964.8 Alli el critico se muestra
particularmente interesado por el trabajo de los
jovenes artistas argentinos a los que caracteriza
como “imagineros”, “trovadores”, “reporteros de
la vida social”, que expresaban el “folklore
urbano” propio de la ciudad de Buenos Aires y
su cosmopolitismo. De este modo, el critico
reconcilia lo local con lo universal en el
programa de aquel nuevo humanismo. Y Buenos
Aires, como una de las grandes ciudades de su
tiempo, se encuentra en igualdad de condiciones
para asumir esa tarea. Atendiendo al analisis de
la especificidad de cada contexto, Masotta y
Romero Brest —y en este tltimo caso, a pesar de
su propio programa internacionalista— se
muestran mas cautelosos a la hora de extrapolar
el fenomeno pop a Buenos Aires y reflexionan
acerca de las diferencias sociologicas y
econémicas de la  industria  cultural
norteamericana como contexto especifico del
pop.? De acuerdo con esta perspectiva, desde las
paginas de Primera Plana Marta Minujin
remata: “el unico origen del pop es la
industrializaciéon masiva, la masificaciéon, la
invasion incontenible de las cosas, que so6lo se
da en USA”.1°

Por su parte, desde aquella sensibilidad
sesentista, las artes visuales, la danza, el teatro y
la musica se aproximan a la experimentacion
artistica mas alla de los limites disciplinares y
también a los productos y lenguajes de los
medios masivos de comunicacion, la publicidad
y el entretenimiento. Asi lo sefiala Primera
Plana que se ocupa, sobre todo, de identificar
un colectivo o grupo de artistas jovenes que
comparten circuitos de exhibicion, espacios de
trabajo, repertorios e intereses formales y
tematicos.

En el caso de las artes escénicas, el semanario
menciona, entre otros, dos espectaculos de
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1965: Microsucesos y Danse Bouquet. La
eleccion no es azarosa, responde a la
identificacion de una parte importante del
nudcleo de artistas pop que se vuelven hacia el
happening y, por otro, un grupo méas reducido
de Dbailarinas que participan en aquellos
happenings a la vez que desde el grupo de Danza
Actual experimentan un nuevo lenguaje
corporal que incluye un particular trabajo
coreografico con objetos y estructuras amorfas a
la manera de los llamados “objetualistas”.

Asi, Microsucesos, realizado entre febrero y
abril en el Teatro La Recova por Edgardo
Giménez, Charly Squirri y Dalila Puzzovio, se
trat6 de “una suerte de happening barnizado
con crema para las manos y estimulado por
naranjazos, lluvia de atados de acelgas y
apariciones esotéricas (una monja que agradecia
en sus plegarias los horrores del hospital en el
que trabajaba, a los compases de jingles de
television)”.®2 También Masotta lo comenta
ampliamente del siguiente modo:

El mismo clima de fanfarronada y exotismo
intencionalmente banal [se refiere al
happening “Mi Madrid querido” de Alberto
Greco realizado en la galeria Bonino en
1964], més el uso de simbolos de la cultura
masiva, se hallaba en los “microsucesos":
cinta musical de [Miguel Angel] Rondano
donde se intercalan “jingles”; Marild Marini
baila “Scherezadha”, hay dos botellas
enormes en réplica de la naranja Crush. Un
clima burlén —que estd en el origen de
nuestros “camp”—, un poco surrealista, se
combina con los elementos pop, con una

intencion  “ambientacional” y con la
construccion de wun “recorrido”. Los
invitados debian pasar a través de

laberintos, recorrer un tanel de -carton,
caminar sobre almohadones de goma,
apartar cortinas de celofan y mufiecos de
plastico, recorrer una gruta con paredes de
papel maché. Edgardo Giménez reparte
anteojos de colores y cubos de caldo
concentrado. También se reparten zapallos
rellenos y empanadas; se tiran naranjas.
[Alfredo] Rodriguez Arias aparece vestido de
monja, y mientras se escucha una voz
grabada que pronuncia un sermén religioso,
es acariciado por dos manos que salen de
detras del telén. Hay también crimenes
simbolicos, alegorias exageradas, tortas
cremosas y cotillon.13

Danse Bouquet, llevado a cabo en el Di Tella
entre septiembre y noviembre por Marila

Marini y Ana Kamien contaba con la
colaboracion de Delia Cancela, Pablo Mesejean,
Oscar Palacio, Juan Stoppani y Miguel Angel
Rondano. (Fig. 1) También aqui se proponia
una estructura de sketches en los que se parodia
las formas del ballet y la danza moderna
valiéndose de otros lenguajes como la historieta
y la proyeccion de diapositivas, collages
musicales y el formato publicitario con la
participacion de una modelo en los interludios.
Roberto Villanueva, director del Centro de
Experimentacion  Audiovisual —CEA- del
Instituto Torcuato Di Tella,4 resumia el
espectaculo desde el programa de mano:

Toman como vehiculo la estructura del
“music hall” o el teatro de variedades y en
ella van tratando diversos hechos “cargados
de vigencia para el espectador”. Asi los
argumentos de las historietas de “aventuras
espaciales” y las peliculas de gran
especticulo, las revistas de modas y la moda
de Courreges, Palito Ortega, la Traviata, los
Astronautas y James Bond, estin presentes
en esta vidriera no para la imitacion o la
burla sino para el trabajo a partir de ellos,
para el tratamiento del amor, para la
meditaciéon [...] Todo ello sin olvidar el
saludable deber de la diversion.1s

(8

1- Marild Marini y Ana Kamien, Danse Bouquet, 1965. Archivo
ITDT, Universidad Torcuato Di Tella

Se plantean en estos primeros espectaculos dos
aspectos de consideracion: por un lado, la clave
festiva, leida muchas veces como frivolidad y
pasatismo de las propuestas pero, sobre todo, de
la actitud de los propios artistas (como bien
sefiala Longoni, cierto hedonismo y desparpajo).
La recuperacion de las formas populares del
teatro de varieté y del music hall resulta una
referencia fundamental para la compresion de
esta clave festiva, y mas ampliamente para
pensar el rol de las tradiciones escénicas
populares en los desarrollos performaticos de
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las artes visuales via happening y arte de accion:
subversion de los codigos de la alta cultura (por
medio de la comicidad y el desenfado),
ostentacion del artificio, repertorio de temas e
imagenes de actualidad, estructura de sketch
(abandonando la progresion logico-causal del
drama), exaltacion de la corporalidad. El
tratamiento del cuerpo resulta, justamente, uno
de los aspectos mas destacados ya que, junto al
tratamiento de los objetos y de las imagenes de
consumo masivo, serd un territorio de
experimentacion y subversidon artistica, y mas
ampliamente cultural, caracteristico de la época.
Maria José Herrera sefiala:

Ese “mundo de la imagen”, de la cultura
generada por los distintos sistemas de
transmisiéon, se evidenciaba tanto en las
obras como en el cuerpo del propio artista.
[...] Un cuerpo para ser visto, cargado de
simbologias, muchas de ellas objeto de la
censura y del empefio disciplinario del
gobierno de facto. Asi, la moda fue fantasia,
imaginacién y comunicacion, volcada a un
cuerpo que denunciaba los estereotipos de la
identidad sexual.16

Desde los vivo-dito pioneros de Alberto Greco,
pasando por objetos que funcionaban como
signos de cuerpos mutilados en la exposicion
colectiva La muerte —que reuni6é a varios
objetualista en 1964—,7 las caricias impropias a
una monja interpretada por Alfredo Rodriguez
Arias en los Microsusesos en 1965; el
autorretrato de Dalila Puzzovio —pintado por
artesanos afichistas de cine en 1966—
representando una imagen tipicamente sexy; la
Menesunda, ambientacion de 1965, que
proponia distintas “situaciones” que el
participante debia experimentar corporal y
perceptivamente, hasta el vestuario andrégino y
provocativo de Delia Cancela y Pablo Mesejean
para los espectaculos de Alfredo Rodriguez
Arias, el cuerpo del artista y del espectador
tendra un fuerte protagonismo en sintonia con
la modernizacion de los valores sociales y
morales de la época.

Con estos antecedentes, el Teatro La Recova y la
sala del Di Tella programan en 1966 otros dos
espectaculos: Help Valentino! y Y jugamos a la
bafiadera? El primero, estrenado en junio, estaba
escrito, dirigido y actuado por cuatro jovenes
figuras egresadas del Conservatorio Nacional:
Edda Diaz, Nora Blay, Antonio Gasalla y Carlos
Perciavalle; contaba, ademas con miusica de

Miguel Angel Rondano y escenografia de Edgardo
Giménez y Antonio Berni.® El segundo, de la ya
consagrada bailarina pop Graciela Martinez (a
cargo de la coreografia, la interpretaciéon y el
diseno de trajes, objetos y montaje sonoro), se
estren6 en julio y contd con la participacion de
Leone Sonino, Humberto Rivas, Roberto Alvarado
y las tiras comicas de Copi en los intermedios
audiovisuales y la performance musical de Néstor
Astarita en bateria.

Con 500 representaciones para octubre de 1967 y
giras por el pais,?° Help Valentino! fue muy bien
recibida por la critica teatral que la describia como
“homenaje desopilante al divo maximo que haya
tenido la pantalla” y destacaba la mezcla de
canciones, recitados bilingiies, monoélogos, danzas
“heterodoxas”, fragmentos de films del actor, la
“banda sonora enloquecida”, la destreza de los
actores en sus improvisaciones y, finalmente, su
caracter divertido y original, “dentro de una ténica
sofisticada, pero nada esotérica” como, segun la
critica, solia ocurrir.2! Mas atn, estos dos tltimos
aspectos —el desempeno de los intérpretes y la
legibilidad del espectaculo— seran con frecuencia
los mas criticados de las propuestas pop.

En <¢Jugamos a la banadera? se repiten los
elogios a la performance de la bailarina vy,
particularmente, su trabajo de direccion.
Compuesto por scketches, el espectaculo evocaba
el ballet romantico, con una Giséle mitad rugbier
feroz y mitad atildada bailarina clasica con tipico
tutq; las elecciones presidenciales
norteamericanas en Yo quiero ser presidente
(previamente estrenada en los EE.UU.), donde la
bailarina se transforma en una especie de bicho
inocente y tierno que se paseaba en triciclo; la
historia francesa en Napoleéon o la campana
militar (estrenada en la Bienal de Paris 1965) cuyo
protagonista fantasea delirios de grandeza
enredado en las sabanas de una simple cama de
bronce; el glamour y la decadencia de la belle
époque, en Miss Paris 1966, representada por una
elegante mujer que baila con muletas; una mirada
burlona sobre los clichés del erotismo en uno de
los audiovisuales que mostraba en paralelo una
boca femenina muy sensual y las paginas de un
antiguo manual de higiene y urbanidad bucal.
Ademas de la bateria en vivo de Néstor Astarita, el
espectaculo incluia musica de Lucienne Boyer y
Mathe Altery (cantantes francesas de gran
popularidad), John Barry (famoso compositor de
la banda musical de la saga de James Bond) y
Copelius, en una combinacion entre la alta cultura
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y las formas mas populares de entretenimiento.

Esta yuxtaposicion de elementos diversos le da a
su concepcidn coreografica unas caracteristicas
particulares que la critica sefialara:

Entre el Gran Ballet de Leningrado, que
conocera Buenos Aires durante este mes, y
G. M. existe la misma distancia que entre un
gliptodonte y el inquilino del cuarto piso
“A”. Esa es, precisamente, la distancia que
quiere marcar Graciela Martinez.22

Asi, la critica instala dos topicos relevantes: la
introduccion de lo cotidiano y la actualidad en la
escena de danza y la reformulaciéon de un cuerpo
para la danza. De la cotidianidad se introducen
sus objetos que, en el caso de Martinez, no
funcionan como simples objetos referenciales,
sino que se juega con sus maultiples usos y
sentidos; asi, objetos prosaicos como una
banadera volcada hacia el publico, un triciclo,
una escalera, una valija y una cama “se
jerarquiza por el modo de empleo, notablemente
expresivo”.23 Sobre el cuerpo entrenado y
disciplinado de la bailarina, asi como sus
canones de belleza, Martinez ofrece una mirada
burlona cuando no distanciada o critica
combinando el rugbier con la bailarina, la mujer
a la vez elegante y tullida. Continuando con las
bisquedas que habia iniciado con el grupo
Danza Actual, también utiliza méascaras y
objetos de creacion propia que recrean formas
corporales monstruosas y deshumanizadas
aunque también ingenuas. “Un universo
simbodlico, pero abierto a la fantasia de cada
espectador, una reflexiéon ironica y dolorida
sobre el hombre y el mundo se desprende de los
90 minutos de ¢Jugamos a la bafiadera?”4

Como podemos ver, el pop escénico no esta
impulsado tinicamente por artistas plasticos que
experimentan con la accion en la linea del
happening, sino que responde a un interés
compartido  por  distintas = formaciones
disciplinarias que intercambian procedimientos,
tematicas, mutuas colaboraciones y encuentran
en algunos espacios teatrales y en cierto circulo
de la critica especializada wuna particular
atencion.

Entreacto
Hasta aqui los espectaculos caracterizados por

la critica como pop. Antes de estudiar la
trayectoria de Alfredo Rodriguez Arias y su

grupo TSE, habria que sehalar igualmente que
hubo otras experiencias, proximas en sus
tematicas y/o procedimientos a las propuestas
antes resefiadas. Solo en la programacion del Di
Tella se puede mencionar, entre otros
espectaculos: Ultra zum! (1965) y Ugh! (1966)
de Cecilia Barbosa; La fiesta, hoy (1966) de
Marild Marini y Ana Kamien; /Oh! Casta Diva
(1967) de Kamien y MilkaTruol; y Crash! (1967
y 1968) de Oscar Araiz; Caperucita Rota (1966),
de Leopoldo Maler; Etcétera, etcétera (1966), de
Amanda Castillo; El nifio envuelto (1966) y
Mens Sana in Corpore Sano (1966), de Norman
Briski; Beat, Beat, Beatles (1967), de Daniel
Armesto, Roberto Jacoby y Miguel Angel
Tellechea. (Figs. 2-4)

El programa de mano de Ultra zum!, firmado
nuevamente por Roberto Villanueva, exponia las
principales caracteristicas de este trabajo y, de
forma mas general, las otras busquedas
escénicas:

Aqui, un grupo de gente muy joven, que
viene de la danza, del cine, de la musica, de
las artes plésticas, realiza un espectaculo a la
bisqueda de un espectiaculo diferente y
actual, ubicandose en las fronteras de todos
los géneros y utilizando las técnicas de
todos. Aqui ya no se puede hablar de ballet
ni de circo ni de teatro ni de “music-hall” ni
de la suma de todos esos géneros, aunque
tenga algo de todos ellos.

Como material se wusan ciertos mitos
populares, ciertas imagenes populares,
ciertas voces, ciertas musicas, ciertos signos
que estan en la calle. Las historietas, los
anuncios, las radios a transistores, los films
de aventura, son parte de la realidad que
aqui se elabora. Sin olvidar esa otra parte; la
de los monstruos subyacentes.

Desde la parodia a los géneros “serios” de la
danza y el teatro, la creacion de objetos y
audiovisuales, la referencia a los desfile de
moda, la puesta en escena al estilo del
happening, la cita a estrellas de Hollywood
como Buster Keaton o del cuento popular como
Caperucita Roja, la musica clasica de Vivaldi
para hablar de las pastillas anticonceptivas, el
homenaje a los Beatles y el llamado a la
psicodelia y a vestir “con toda la imaginaci6on”
de que el espectador sea capaz, los espectaculos
fueron diversos y, al mismo tiempo, muy
proximos en su repertorio de temas vy
procedimientos, en su sensibilidad estética y
cultural. A juzgar por la critica, el namero de
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3- Afiche para Caperucita Rota, dirigida por Leopoldo Maler,
1966. Archivo ITDT, Universidad Torcuato Di Tella

Mens
sana in
corpore

sano

2- Afiche para iOh! Casta Diva, dirigida por Ana Kamien y Milka
Truol, 1967. Archivo ITDT, Universidad Torcuato Di Tella

4- Afiche para Mens Sana in Corpore Sano, dirigida por Norman
Briski, 1966. Archivo ITDT, Universidad Torcuato Di Tella
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funciones y de espectadores, su suerte fue
igualmente dispar.>s Sin embargo, el Di Tella
contintia apostando a estas lineas de
experimentacion a lo largo de la década. Es el
caso Maria Lucia Marini es Marilit Marini, que
cerrara definitivamente la programacion de la
sala del CEA en junio 1970 con un solo de danza
acompanado por una ecléctica mezcla de musica
clasica, pop, rock, jazz y psicodélica (Chopin,
Manal, Max Roach, Satie, Spooky Tooth, Vanilla
Fudge).

La musica es, justamente, otro de los aspectos
relevantes de esta cultura o sensibilidad pop.
Via Marshall McLuhan,?¢ y sus reflexiones en
torno a la ambientacion de las tecnologicas y los
medios de comunicacién en la vida cotidiana
contemporanea, el trabajo sonoro aparece en
exposiciones como Arte Destructivo y La
muerte y en las propuestas de Marta Minujin
(Stimultaneidad en simultaneidad, de 1966,
entre otros). Del pop internacional al rock
nacional, de la revitalizacion del folcklore a la
llamada “nueva canciéon”, de las formas
escénicas del café concert a la experimentacion
sonora, un conjunto significativo de estas
expresiones encontraran lugar en el CEA. El
Laboratorio de Mfsica Electronica —con la
supervision de Fernando von Reichenbach— fue
el espacio de confluencia de los distintos
proyectos y Miguel Angel Rondano, becario del
Centro de Altos Estudios Musicales —-CLAEM—
uno de sus participantes mas activos, inclusive
mas alla del instituto (como vimos, colabor6 en
La muerte, Help Valentino!, Microsucesos y
Danse Bouquet, entre otros). El musico diria al
respecto:

Creo que mi vinculacion en el grupo “pop” y
sus especticulos hizo que me relegaran.
También puede ser que no me consideraran
un compositor de avanzada ya que no
desdeno usar elementos tradicionales o
populares en mis experiencias.27

Asi, la musica clasica —en clave parodica estara I
Musicisti y posteriormente Les Luthiers—, los
jingles publicitarios, Palito Ortega y los Beatles
se cruzan en el ITDT a lo largo de la década
hasta dialogar, igualmente, con el rock, la
improvisacion de jazz y la psicodelia, en una
apertura inédita —no sin resistencia, inclusive en
el propio CLAEM- a los nuevos género
populares.28

Segundo Acto

Uno de los més representativos artistas pop en
el cruce entre lo visual y lo teatral es Alfredo
Rodriguez Arias. Comienza su actividad hacia
mediados de la década del sesenta, con veinte
anos de edad. Realiza, como otros artistas del
grupo pop, exposiciones individuales y
colectivas en diversas galerias, instituciones y
premios, asi como en el taller que compartian en
la calle Pacheco de Melo. En teatro colabora con
el Grupo Danza Actual en la construccion de
objetos y, como ya se sefald, en 1965 participa
de los Microsucesos, en el Teatro La Recova.29

Dracula (1966 y 1967), su primer espectaculo
como director teatral, puede pensarse como una
continuidad de todas esas experiencias. El
artista sefiala afios mas tarde: “Lo que hice con
Dracula fue llevar esa historia a tal punto que
pareciera una historieta. Es decir, reduje,
sinteticé y amplifiqué una historia popular.”s°
Pero el procedimiento, asi resumido, merece
una explicacion mas detallada. En principio,
segun la critica, la propuesta no buscaba
incorporar recursos escénicos excéntricos o una
modalidad de actuaciéon diferente, sino que lo
nuevo estaba dado por el modo en que se
combinan los distintos elementos teatrales
(escenografia, vestuario, actuacién, texto) para
representar la popular historia del conde
Dracula. Asi, con un criterio bésicamente
plastico, el espectaculo se organizaba a través de
cuadros dramaéticos y con un relato en off que
desarrollaba la ilacién argumental. Sobre el
escenario, tapizado de verde, algunos bastidores
simulaban ser unos arbustos florecidos y la
utileria era ostensiblemente de plastico. Se
destaca igualmente el vestuario, con atuendos
de playa y de sport recreados a partir de los
figurines de Cancela, Mesejean y Stoppani. La
interpretacion de los actores, calificada como
simpatica aunque indiferente, era leida como
parte del efecto de estilizacion buscado. La
adaptacion del texto original, realizada por el
propio Rodriguez Arias, se concretaba en un
intercambio verbal méas bien escueto que hacia
gala de un humor candido. (Fig. 5)

Por un lado, la critica observaba cierto

esquematismo propio de los films
norteamericanos de aventuras fantasticas
aunque, paralelamente, sefalaba que el

espectaculo no tenia la suficiente cuota critica
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para asumir un ejercicio parodico de ese tipo.3!
Otra, por el contrario, rescataba:

En méas de un sentido el teatro mismo es
sometido a una irbénica transposicion
ideando un mecanismo de suspenso que
hace reir por si mismo. [...] El chiste
comienza cuando a una historia obviamente
angustiosa como la de ‘Dracula’ se le asigna
el clima de wuna romanza tropical,
fragmentada por briosas irrupciones
musicales [Sony and Cher, The Rolling
Stones y Proby] que nos recuerdan el tiempo
que vivimos.32

5- Afiche para Drdcula, dirigida por Alfredo Rodriguez Arias, 1966
y 1967. Archivo ITDT, Universidad Torcuato Di Tella

En términos generales, se reconoce un espiritu
burléon y naif, sugestivo y sensual (cuerpo
semidesnudo de alguno de los actores, atractivo
del elenco femenino, besos y alguna que otra
escena amorosa) y, finalmente, imaginativo y
hasta renovador. También hay otras opiniones
mas escépticas frente a esta propuesta:

La idea, segin se anuncia, pretende ser algo
asi como una satira a la historieta: si fracasa
en ese sentido, es porque dificilmente Flash
Gordon pueda tomarle el pelo a Mandrake, y
porque hasta una humilde historieta tiene
sus mecanismos de composiciéon, que es
conveniente conocer antes de permitirse
denostar. Claro que ésas son preocupaciones
artisticas totalmente remotas, y aca se trata
de otra cosa: por ejemplo, de los
caramelos.33

Mas alla de las deficiencias que sefala la critica
y de su tono irénico, Drdcula tiene una segunda
temporada en 1967, en un programa conjunto
con Aventuras.

Aventuras estaba dividido en dos partes,
“Aventuras 1” y “Aventuras 2”. En la primera
parte, un hombre, una mujer y una diosa se
preparan para defenderse de una invasiéon. Dos
actrices y un actor, vestidos como los héroes
espaciales de las historietas, se movian al estilo
de un ballet de mufiecos mecanicos, sus gestos
son distantes, despersonalizados, como de

autématas. La historia era representada por
dialogos y recitados en los que las frases y las
palabras perdian su significado ordinario por
medio de entonaciones, acentuaciones y ritmos
lentos que le otorgaban valor de pura sonoridad.

En la segunda parte, los personajes entraban y
salian de la historia; a veces los actores
interpretaban la ficcidon y otras veces se ponia en
el rol de narradores y hacian referencia a ella. La
critica opinaba:

Entonces si el especticulo quiebra su
estructura convencional en todos los frentes
y propone al espectador una vertiginosa
tarea intelectual, tan fascinante como un
partido de ajedrez con piezas humanas. La
mejor manera de asistir a ese juego de
desdoblamientos es participar en él,
perseguir sus mecanismos internos y
reconstruir la figura del fenémeno teatral.34

El espectaculo en su conjunto estaba, a su vez,
organizado en cuadros separados entre si por
"musica yéyé", en un sistema maés ritmico que
dramatico. El vestuario, nuevamente de Pablo
Mesejean y Delia Cancela, era el mismo para el
hombre y las mujeres. En la primera parte:
overoles idénticos, con pantalones muy breves,
pero de colores distintos y zapatos de
plataformas de charol negro. (Fig. 6) En la
segunda, los disefiadores buscaban mostrar una
sintesis de la moda del momento a partir del
uniforme militar.35

La critica finalmente se mostraba elogiosa:

Aventuras corria el peligro de convertirse en
un mero catalogo o denuncia de algunas
férmulas y pautas del lenguaje dramaético, o
en un striptease estructuralista: Rodriguez
Arias (un talento de 23 afios) llevo la
investigacion de un teatro frio, apenas
esbozado en Dracula, su pieza anterior
(1966), hasta las fronteras de un fenémeno
completamente inédito.36

Para la temporada 1968, cuando el CEA
reestructura su programaciéon, se hace una
especie de balance sobre sus lineamientos
estéticos y presupuestarios y se decide convocar
a “creadores que ya hubieran pasado por ella y
que obtuvieron resultados recomendables”.
Rodriguez Arias serd uno de los pocos
seleccionados, junto a Jorge Petraglia, Roberto
Villanueva, Mario Trejo y Les Luthiers.3” En él
se destaca un trabajo que apunta a la
desdramatizacion del espectaculo, al
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despojamiento cada vez mayor de su
dramaturgia. Ratl Escari escribe en el programa
de Aventuras:

...al cortarse la continuidad que va, por
ejemplo, del gesto a la palabra, desparece la
conciencia de creencia en lo que se percibe
(“la magia de la escena” como se la llama
romanticamente entre la gente de teatro) y
en su lugar se hace surgir el gesto como
gesto, o la palabra como tal, despojados de
toda significacion exterior a los mismos. [...]
es un verdadero modelo del hecho teatral
donde cada elemento, luego de aislarse
rigurosamente de los otros, establece con
ellos un sistema de relaciones elementales.

6- Alfredo Rodriguez Arias, Aventuras, 1967. Archivo ITDT,
Universidad Torcuato Di Tella

Asi, el teatro remite a la realidad circundante
poniendo en primer plano los sistemas de signos
y las convenciones que estructuran la vida social
y que, en la era de las comunicaciones y la
cultura de masas, encontraran en el cine, la TV,
la historieta, la industria musical, la publicidad
y la moda sus lenguajes mas caracteristicos. Se
acerca, finalmente, a la definicion de Masotta
sobre el pop como arte seméantica.

Efectivamente, en sus dos espectaculos para
esta temporada Rodriguez Arias profundiza en

la investigacion de los lenguajes y las
estructuras (teatrales y méas ampliamente
culturales), pero también se interesa por un
trabajo  ladico que, continuando con
procedimientos parddicos y antidramaticos,
busca la comunicaciéon directa de una historia
organizada de forma tradicional. Estrena Futura
en abril, retomando las experiencias anteriores:
ostentacion del artificio, actuacion estilizada y
despersonalizada, falta de wun desarrollo
dramatico. En esta oportunidad, una cinta de
audio reproducia, con voz impersonal, el ensayo
El ambiente de la vivienda, del arquitecto
Eduardo Polledo.3® El escenario estaba dividido
con unos grandes numeros del 1 al 4 y cada
sector correspondia al ambiente tematizado en
el texto: el paraiso perdido, la familia del
presente, el contacto con las tecnologias y el
futuro (donde el hombre reencontraria la
felicidad primitiva). Los actores en escena
realizaban con lentitud deliberada una serie de
acciones que buscaban ilustraban los conceptos.
La critica apuntaba con ironia a que parecian
insectos, cochinillas o vaquitas de San Antonio,
en todo caso, siete figuras asexuadas de
movimientos espasticos que, por lo general,
iban a contrapelo de la accion sugerida por el
texto. Senalaba, igualmente, un "hermetismo
intelectualizado" y recuperaba la idea del teatro
frio aunque ahora en sentido negativo: "En la
persecucion del cool, Rodriguez Arias corre el
riesgo de quedarse frozen.”s9

Unos meses después, en junio, estrena
Love&Song que, por el contrario, tiene una
mejor recepcion. Lejos de aquel hermetismo
intelectualizado que senalaba la critica
anteriormente, aqui el gran mérito es no tener
méas pretensiones que hacer reir, lograndolo
"hasta el delirio". Retoma, igualmente, una linea
argumental clara, que puede resumirse del
siguiente modo: en una tribu mesopotamica,
una cautiva es asediada por un terrorifico
lobizén (de donde proviene el nombre del
espectaculo) que la va debilitando lentamente a
mordiscos hasta matarla. Convertida en
vampiro, la cautiva vuelve de la tumba para
vengarse de los miembros de la tribu, quienes
deben emprender un viaje de aventura en busca
del lobizén. Se trataba de una comedia musical
que se burlaba "con candor e irreverencia" del
folklore local. Para ello parodia al radioteatro
campero y hace subir al escenario a unos indios
emplumados que toman mate de LSD, a una
cautiva que habla aleman y se parece a Romy
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Schneider en Sissi, a un lobizén parecido a Fu-
Man-Chu y un médico de la tribu travestido de
enfermera, entre otros personajes y referencias
teltricas y de la cultura de masas. Se reitera,
igualmente, algunas marcas de su estilo teatral:
"Como en sus anteriores tiras comicas’
animadas en escena, Rodriguez Arias busca el
estatismo de los dibujos, la fantasia
interplanetaria de los trajes y el dialogo
sentencioso y entrecortado, que parece surgir en
globitos de la boca de sus criaturas, tan
lujosamente disparatadas como los ensuefios
tropicales de Hollywood".4° (Figs. 7,8)

7- Alfredo Rodriguez Arias, Futura, 1968. Archivo ITDT,
Universidad Torcuato Di Tella

El grupo, liderado por Rodriguez Arias, cuenta a
lo largo de la década con la colaboracion
permanente de Delia Cancela, Pablo Mesejean y
Juan Stoppani en escenografia, vestuario y
asistencia de direccion y con Marucha y
Facundo B6 en las actuaciones. Se sumaron en
los distintos proyectos Susana Salgado (actriz en
Dracula), Roberto Plate y Marild Marini
(actores en Love&Song), entre otros. Entre 1968
y 1969 salen de gira por Venezuela, Estados
Unidos y Francia recibiendo buenas criticas y

apoyos institucionales. Hacia finales de la
década se radican de forma permanente en
Paris, donde Arias (actualmente se lo conoce sin
el primer apellido) continta con una extensa y
consagrada carrera de director, régisseur, autor
y actor.#* Con motivo de su gira de finales de la
década, el critico Kive Staiff comentaba su
exitosa recepcion en el extranjero:

Con los gabanes largos, sus pantalones
coloridos, las camisas floreadas y las largas
cabelleras —ellos—; con sus destenidos blue
jeans, los ojos pintados con arabescos
egipcios y sandalias decoradas con pedrerias
diversas —ellas—, algunos vanguardistas
argentinos tomaron rumbo a los Estados
Unidos, para muchos el paraiso del hipismo.
Invitados por la Farleigh Dickinson
University de Nueva Jersey, y patrocinados
por la Private Arts Foundation de
Washington y el Centro para las Relaciones
Interamericanas de Nueva York, [...] -
escultores, poetas, musicos, bailarines,
actores y notorios popes del vanguardismo
del Instituto Torcuato Di Tella de Buenos
Aires— representaron en la capital
norteamericana Dracula, un especticulo ya
conocido en la Argentina.

La reaccidn fue, en general, favorable para el
grupo. Por lo pronto, el critico Alan
Kriegsmann, del Washington Post, despaché
algunas andanadas encomiasticas: “El
especticulo es apasionante —escribido—; es
frio, desapasionado y, al mismo tiempo,
totalmente chiflado. Tiene todo el aspecto de
una satira al cine mudo”.42

Pero no todo era burla, fantasia y ensuefios
tropicales de Hollywood. Desde 1966, el
gobierno de facto encabezado por el general
Juan Carlos Ongania ira agudizando sus
politicas  autoritarias, de censura 'y
hostigamiento no so6lo hacia los movimientos
politicos, sino también hacia sectores artisticos
e intelectuales. Como consecuencia, el campo
cultural asume un rol politico que no sélo
cuestiona al gobierno, sino que también mide el
valor de la propia practica profesional. De alli
que una parte considerable del arte
experimental y de vanguardia recibiese una
mirada desconfiada no sbélo por parte de los
sectores de derecha vinculados al poder, sino
también de los sectores de izquierda que
acusaba al Di Tella y su entorno de frivolo,
pasatista, despolitizado, “extranjerizante”.43
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8- Alfredo Rodriguez Arias, Love & Song, 1968. Archivo ITDT,
Universidad Torcuato Di Tella

Para el ano 1968, habia cambiado el clima
optimista de principios de la década por otro
més critico respecto de las promesas de
modernizacion. Ano de una intensa actividad
anti-institucional por parte de un grupo
destacado de  artistas, la  exposiciéon
Experiencias 68 realizada en el Di Tella en
mayo de aquel afio, marcara un momento algido
en el itinerario de radicalizacion politica del
campo artistico.4#4 En este contexto, tanto
Romero Brest como Masotta coinciden en el
pasaje del pop hacia otras practicas: las
“experiencias visuales” (el primero) y el arte de
los medios (el segundo). Asi, en su articulo
inédito de 1967, Romero Brest sefialaba que
“[n]i Minujin, ni Puzzovio, ni los Cancela-
Mesejean, ni Rodriguez Arias o Stoppani, son
pop en la actualidad”.45s También Masotta se
ocupa de sefialar la progresiva
desmaterializacion de la obra de arte del
happening a los medios de comunicacion.4°

Lo que resulta interesante en este punto, es
reflexionar acerca de este pasaje del pop hacia
otras formas artisticas y considerar su
continuidad y legado en las nuevas propuestas,
asi como en su capacidad de contribuir a la
creacion de estrategias criticas. Considerar, en
ultima instancia, su dimension politica.

Epilogo

El pop inaugura una mirada sobre los productos
de los medios de comunicaciéon y la cultura de
masas que articula tanto una apropiacion de sus
objetos e imagenes, como un sefhalamiento
sobre los lenguajes que estructuran y transmiten
esos contenidos. Se desentiende de las
convenciones de los géneros y las disciplinas
tradicionales, pasando por los objetos, las
acciones, las ambientaciones, los happenings,
pero también por el repertorio de la moda, la
publicidad, los medios de comunicacion.
Procura, igualmente, no dejar indiferente al
espectador. Buscaba expresar, finalmente, el
folklore urbano local, especifico, en un mundo
que se volvia —tecnologias y medios de
comunicacion mediante— cada vez mas
globalizado. Es interesante el caso de la
propuesta de Rodriguez Arias en las
Experiencias 68: Retrato de Sigmund Freud.
Obra hermética, segin Romero Brest, se trataba
de una pintura de gran tamano realizada por
artesanos —a la manera del autorretrato de Dalia
Puzzovio—. Afios mas tarde el artista recordaria:
“Si bien todavia no habia hecho mi experiencia
con el psicoanalisis, el psicoanalisis y su
lenguaje, en Buenos Aires, estuvo siempre a la
mano. Este es un aspecto muy particular de los
argentinos”.47 El artista conjuga un saber
especializado e “importando”, con su
apropiacion portefia, periférica, “siempre a la
mano”, folklorica y, a la vez, de un desarrollo
cientifico propio y singular.

Desde sus antecedentes en el objetualismo de
principios de la década, pasando por las
ambientaciones y los happenings, hasta el arte
de los medios de comunicacion, el pop se acerca
igualmente a las artes escénicas —ellas mismas
artes de cruces de lenguajes entre lo visual, lo
sonoro, lo corporal y lo verbal- para
desestabilizar no so6lo sus géneros tradicionales,
sino también sus tematicas, los criterios de valor
y de gusto.

Como se puede observar en la critica de la
época, pero también en la evaluacion de Roberto
Villanueva,® los espectaculos realizados en el Di
Tella fueron dispares y ello es valido no sdélo
para los de estilo pop. Como senala King, el CEA
no impuso pautas de calidad, dando un margen
para el fracaso como parte del proceso creativo.
Estos principios, basados en su programa
experimental resultaban desconcertante para el
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publico y para la critica. En un campo teatral en
el que predominaban las formas realistas, el
programa del Di Tella “debe evaluarse como un
proceso de aliento y destilacion que contribuyo
a romper ciertos tabuies”49

Siguiendo a Lee Baxandall, Masotta observaba:
"El teatro siempre ha ensefiado perspectivas
sobre el pasado [..] Hoy retrocede para
ayudarnos a ganar perspectivas acerca de como
se forman las perspectivas."5° Asi, en linea con
su andlisis del pop y posteriormente del arte de
los medios, es en la investigacion de los
lenguajes que estructuran la vida social donde
se encuentra la tarea critica del arte. Este
movimiento avanza sobre los propios lenguajes
artisticos hasta desclasificarlos y
transformarlos.

Roberto Villanueva decia en 1965:

En un mundo complejisimo en trance de
cambio total, en un mundo de
acontecimientos paralelos y relativos, en un
mundo no-euclidiano y no-cartesiano, en un
mundo al mismo tiempo adormilado por
saturacion ante el exceso de informaciones,
reclamos, estimulantes y tranquilizantes, en
el que aconteceres, pasiones y palabras
significan poco, son necesarias nuevas
herramientas de representacion.
Simplemente porque hay nuevas realidades
y nuevas relaciones entre cosas que
representar. Y nuevas posibilidades de
hacerlo.5!

Sin duda este sentido de la necesidad historica y
también de la certeza de su realizacion se deben
al optimismo de aquella época. Esa utopia es el
legado de los sesenta y el pop una de sus
herramientas fundamentales.
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10 Schoo, op. cit., p. 74
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1966: “Un arte de difusores”, publicada en Juan Marsal
(comp.) El intelectual latinoamericano, Buenos Aires,
1970. Cf. King, op. cit., p. 185

12 Schoo, op. cit., p. 72.

13 En Masotta, op. cit., pp. 209-210 [texto original:
“Prdlogo” de Happenings, 1967]. El grupo se denomind La
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Stoppani, Cf. Herrera, op. cit., p. 37.
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Fernanda Pinta, Teatro expandido en el Di Tella. La
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15 En Archivo ITDT - CEA, Universidad Torcuato Di Tella.
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busca contrarrestar, entre otros avances modernizadores,
los profundos cambios del periodo respecto de los valores
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Herkenhoff y Rodrigo Alonso, op. cit.

17 La muerte, ambientacion colectiva que reuni6é a Edgardo
Giménez, Carlos Squirru, Zulema Ciordia, Dalila Puzzovio,
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Herrera, op. cit., p.13.
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octubre de 1967).
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utilizacion de los objetos encontrados aproximan el trabajo
de Martinez al legado del ready made duchampiano
mientras que la creaciéon de los objetos a los objetualista
locales —las “cosas” de Santantonin, los monstruos de
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Paidbs, 1996. Para una aproximacién critica al texto de
McLuhan, Cf. Masotta, op. cit. pp. 214-217.
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Panorama, 30 de junio de 1970.
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ultima instancia, nihilista. Pero en el presente contexto una
ultima nota resulta particularmente interesante: su
relacion con el teatro. Dice: "percibir lo camp en los objetos
y las personas es comprender el ser como representacion
de un papel [...] la metafora de la vida como teatro".Cf.
Susan Sontag, Contra la interpretacién y otros ensayos,
Buenos Aires, Debolsillo, 2008, pp. 356-357. El trabajo de
Rodriguez Arias retine varias de estas caracteristicas,
incluido su temprano interés por el teatro que, segun
Edgardo Giménez se encuentra presente ya en sus objetos e
instalaciones. Cf. E. Giménez (ed.), Romero Brest: la
cultura como provocacion, Buenos Aires, Edicion de autor,
2006, p. 416. En el contexto de una definicién amplia de
cultura pop, sin embargo, creemos que podemos estudiarlo
desde esta perspectiva sin perder de vista los aspectos aqui
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30 Alfredo Rodriguez Arias, entrevista con Maria José
Herrera, julio de 2005, en Giménez (ed.), ibidem.
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afio 5, nimero 251, p. 66, (17 de octubre de 1967)

35 “La moda se trepa al escenario”, Primera Plana, Buenos
Aires, 1967, aho 5, nGmero 239, p. 68, (25 de julio de
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36 “El rompecabezas”, op. cit.
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laboratorio “y asegura el caricter abierto de las
programaciones futuras”. Cf. Roberto Villanueva,
“Temporada 1968” [mimeo], en Archivo ITDT - CEA,
Biblioteca Universidad Torcuato Di Tella.

38 El ensayo habia obtenido el premio de la revista Suma—
que lo publica en 1967— para representar a la Argentina en
el Congreso Internacional de Arquitectura de Praga.
Rodriguez Arias realiza nuevamente el especticulo en
Francia, en el afio 1973. La adaptacion teatral realizada por
Javier Arroyuelo y Rafael Lopez Sanchezse publica
completo en Katzenstein, op. cit., pp. 71-75.

1968, afio 6, nimero 278, p. 60, (23 de abril de 1968)

40 “Viva el folklore”, Primera Plana, Buenos Aires, 1968,
afio 4, namero 285, pp. 82-83, (11 de junio de 1968).

41 Radicado en Francia desde aquella época, Arias contintia
con wuna profusa carrera artistica, volviendo
periédicamente a la Argentina a presentar algunos
espectaculos ya clasicos de la vanguardia de los sesenta (si
vale la paradoja). La mujer sentada (basado en la
historieta de Copi, con Marilt Marini en el rol protagoénico,
en el Teatro General San Martin, en 1998) Las criadas (de
Jean Genet, en el Centro de Experimentacién del Teatro
Col6n, en 2001) y Bomarzo (6pera con musica de Alberto
Ginastera y guion de Manuel Mujica Lainez, en el Teatro
Colon, en 2003). Esta tltima fue un homenaje al Di Tella y
a su época en tanto su censura por parte del gobierno
militar da cuenta, entre otros episodios, de clima politico y
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Ramirez y repertorio musical del propio Molina, como
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recibi6 calurosamente esta nueva propuesta que cuenta
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Katzenstein, op. cit., pp. 173-174
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45 Jorge Romero Brest, en Katzenstein, op. cit., p. 131
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Masotta, op. cit., pp. 335-376 (el texto original se publica
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Jorge Alvarez, 1969).
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Herrera], julio de 2005, en Giménez, op. cit., p. 421.

48 Cf. Entrevista de John King a Roberto Villanueva, en
King, op. cit., pp. 343-351

49 King, op. cit, p. 311-312. Cf. también la entrevista que le
hace el autor a Ernesto Schéo, pp. 396-401
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