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Introducio

Neste artigo, examinarei a presenca dos artistas
do Centro de Arte y Comunicacion (CAYC),
grupo estabelecido em Buenos Aires, no Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao
Paulo (MAC USP). O ponto de partida sera o
intercambio promovido por ambas instituicoes
e seus respectivos diretores, Jorge Glusberg
(1932-2012) e Walter Zanini (1925-2013), no
decorrer da década de 1970. Essa presenca
argentina no Museu foi marcada pelo Grupo de
los Trece,' e seus membros participaram de
algumas mostras embleméticas do MAC USP,
resultantes de praticas experimentais e dos
novos media,2 como a Prospectiva 74 (1974),
Poéticas Visuais (1977), Papel e Lapis (1976) e
Década de 70 (1976). Este trabalho focara nessa
altima exposicdo, organizada por Jorge
Glusberg, e que representa a consolidacao desse
intenso dialogo entre MAC USP e CAYC. Para
tanto, devera ser levado em conta as estratégias
de internacionalizacdo fomentadas pelo Centro
argentino, através de seu método de exibigao
(papel heliografico) e da categoria “arte de
sistemas” criada por Glusberg para abarcar uma
série  de métodos inscritos em um
conceitualismo ajustado as condicoes de
producdo latino-americanas. A anélise dessas

trocas, tendo como destaque a vinda da mostra
Década de 70 para o MAC USP, permitira
construir um escopo inicial que busca
compreender essa rica trama de cambios
artisticos e institucionais, possibilitando um
outro angulo sobre esse periodo no qual
sedimentou-se uma nova visualidade.

O inicio do intercambio

O Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo e o CAYC foram duas
entidades fundamentais para a ampliacdo das
préticas experimentais, ao longo da década de

1970.

O MAC USP, sob a direcdo de Walter Zanini,
dos anos de 1963 a 1978, tornou-se um
territorio dialético em que coexistia o incentivo
a organizacao do acervo de arte moderna com
uma série de mostras retrospectivas, em
paralelo ao impulso a producao de arte
contemporanea. Com uma ampla programagao
e poucos recursos financeiros, Zanini
desenvolveu no Museu uma plataforma
interdisciplinar e multimidia,3 dando folego as
préaticas conceituais, as novas tecnologias e
potencializando uma rede alternativa de trocas
artisticas, por meio da arte postal.

Distinto do carater publico e universitario do
MAC USP, o CAYC, instituicao privada, criada e
dirigida por Jorge Glusberg, em 1969, deu inicio
a um novo panorama artistico em Buenos Aires.
Em sua fase de formacao, o Centro estimulou o
vinculo entre arte e tecnologia, contudo, no
decorrer dos anos seguintes se consolidou a
partir de uma dupla operacdo: se associou as
poéticas conceituais, com foco no contexto
latino-americano, simultdneo ao projeto de
internacionalizacao da arte local.

Walter Zanini e Jorge Glusberg estabeleceram
um intenso didlogo através da tentativa de
partilhar exposicoes; negociar a vinda de
artistas e intelectuais internacionais,
intermediar propostas e convites para a
participagdo de seminarios e congressos. E,
sobretudo, compartilhar o desafio de dirigir
duas instituicoes em “temps difficiles”,
conforme escreveu Zanini a Glusberg, em uma
das trocas de correspondéncia.4

De acordo com a documentacaos levantada nos
arquivos do MAC USP, esse intercambio teve

Trajetorias expositivas: Grupo de los Trece no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo / Luiza Mader Paladino {23



calana 11 | segundo semestre 2017

inicio em 1972. Em uma das primeiras cartas,
Glusberg conta sobre as exposicoes de Joseph
Kosuth e Dennis Oppenheim, realizadas
anteriormente no CAYC, e oferece a Zanini
algumas mostras organizadas pelo Centro, como
Poesia Concreta, Arte de Sistemas en la
Argentina, Grabados  Checoeslovacos e
Fotografia  Tridimensional Polaca.® Em
resposta, o diretor do MAC USP escreve sobre
as exposicoes propostas: “Creio que podera ser
um ponto de partida para um intercambio entre
as entidades [...] Esperando vé-lo sensivel ao
problema cultural latino-americano, subscrevo,
aguardando breve resposta”.”

Em correspondéncias posteriores,® Glusberg
envia um catalogo de Hacia un perfil del arte
latino-americano e negocia a vinda da mostra
para o Museu. Vale destacar a importancia
dessa exposicao, que além de inaugurar o Grupo

de los Trece, trouxe a tona a politica e a
ideologia como modus operandi artistico.

O uso do papel heliografico tornou-se um
suporte privilegiado de exibicao e circulacdo de
obras. Sobre as heliografias, Glusberg escreveu:
“este  sistema econdmico e facilmente
reprodutivel ndo é produto do azar, mas proprio
de nossa impossibilidade de competir com
meios tecnologicos e possibilidades economicas
que ainda nao dispomos”.9 Sobre esse novo
canal de comunicacao, os artistas conscientes de
suas realidades nacionais, se manifestavam sob
o prisma da arte como forma ideologica, em
compasso com a sentenca: “ndo existe uma arte
dos paises latino-americanos, mas uma
problematica proépria, consequente com sua
situagdo revolucionaria”.®°

Sobre os desdobramentos da negociacao da
vinda de Hacia un perfil... ao MAC USP,
Glusberg escreve em uma das cartas:

Estimado Zanini, aprovechando la simpética
visita a Buenos Aires de Aracy Amaral, hemos
conversado y entiendo los problemas que
usted pueda tener con “determinadas obras de
la muestra Perfil latino-americano” [...] Nos
gustaria mucho conocer su opinién, evitando
obras que lo podrian comprometer, de hacer
una muestra en su Museo. Yo creo, y ademas
Aracy me lo ha confirmado, que el Gnico lugar
en que podriamos exhibir en este momento
una muestra importante de argentinos es en
Su museo.!!

Em correspondéncia seguinte, Zanini retorna:
“As coisas nao sao nada faceis aqui, vocé sabe.
Nao temos sido museu tumulus em todo caso
[...] Sobre a mostra Perfil, desde que ela nao
fique esvaziada, mas dentro daquilo que vocé
intui, pode enviar”.:2

Essa passagem indica alguns dos entraves
institucionais criados durante a negociacao de
exposicoes, especialmente as que buscavam
articular arte e politica. A conjuntura do
periodo, marcada pela forte repressao e censura
de diversas instincias da vida cotidiana,
buscava desativar toda e qualquer experiéncia
que fosse radical no plano artistico.

Uma das obras heliograficas de Hacia un
perfil..., evidencia o ambiente de confrontagao
proposto pelos artistas. Projeto de monumento
ao prisioneiro politico desaparecido, de Luis
Pazos (1940), e uma de suas cinco proposicoes
para uma arte latino-americana, publicada no
catalogo da exposicao: “fazer da arte a
conscientizacdo da realidade”, indicam o
caminho de radicalizacao politica na arte. Pazos,
nesse ato de previsao tragica, assinalou o
destino de milhares de civis durante as
ditaduras na América Latina.

Provavelmente, por seu teor politico mais
explicito, Hacia un perfil del arte latino-
americano nao foi exposta no MAC USP, mas
inaugurou uma série de acordos que pretendiam
trazer uma mostra do CAYC ao Museu. Essas
transacoes podem ser avaliadas num eixo mais
amplo, ao representarem uma das linhas de
frente do projeto de internacionalizagao
promovido por Glusberg, através da itinerancia
de exposicoes. Sabe-se que por meio das
“gacetillas amarelas”, ferramenta de
publicidade das atividades do CAYC, o Centro
exportou diversas mostras para os Estados
Unidos e Europa.’s Entretanto, Glusberg buscou
incluir o Brasii em sua zona de
internacionalizacdo, = como  apontam  as
correspondéncias trocadas com Zanini.

Presenca do CAYC no MAC USP

Em 1974, Horacio Zabala (1943), Juan Carlos
Romero (1931-2017) e Luis Pazos, integrantes
do Grupo de los Trece, participaram da mostra
internacional Prospectiva 74 no MAC USP.“
Organizada pelo artista espanhol Julio Plaza e
Walter Zanini, a exposicao fez parte de uma
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ampla rede internacional de comunicagao
impulsionada pela arte postal. Essa poética,
“surgida na urgéncia de estruturas de
substituicdo em nivel internacional”,’s conforme
escrevera Zanini, tornou-se uma atividade
fundamental que ligou artistas de diversas parte
do mundo, a partir da década de 1970.

Essa urgéncia surge de novas demandas
artisticas que buscavam ir além da unicidade da
obra de arte, por meio da conexao de grupos de
artistas, cooperativas e outros focos alternativos
que operavam distante da logica do mercado.
Inclusive, parte dessas producoes nao foi
idealizada para circular em museus e galerias,
ou seja, em espacos institucionalizados. Nesse
sentido, é valido apontar o papel do MAC USP
como local de resisténcia e estimulo desse tipo
de pratica, um receptaculo de propostas
pensadas coletivamente com o intuito de
descentralizar os canais de distribuicio e
circulagdo. O Museu, por meio de seu programa
amplo de exposicoes, conseguia captar e
conectar praticas ndo oficiais em espacos
institucionais.

Fotos, poemas, mapas, publicacoes, xerox,
desenhos, filmes 16mm e super 8 foram
enviadas por correio ao Museu, reunindo cerca
de cento cinquenta artistas de diversos paises. O
amplo nimero de participantes foi possivel por
meio ideia dos organizadores de que cada artista
convidasse uma outra pessoa para ser incluida
na exposicao.

Prospectiva 74 também teve uma programacao
especial para a projecao de filmes e diapositivos,
na qual contou com o envio de um filme
produzido por Jorge Glusberg e sua Cooperativa

Ediciones del Tercer Mundo.** As obras
enviadas  pelos argentinos representam
desdobramentos de  séries  produzidas

anteriormente, e que foram expostas no CAYC.
Esse conjunto de propostas sintetiza o discurso
critico do Centro, concebido a partir da
categoria “arte de sistemas”, ou seja, “a arte
como ideia, a arte politica, a arte ecolbgica, a
arte de proposicoes ou a arte cibernética”.’” Vale
deter-se sobre esse conceito, basal para
compreender as praticas desenvolvidas pelo
CAYC, e que de um modo geral circunscreveram
uma problematica propria da arte produzida
nos paises da América Latina nesse periodo.

Segundo Maria José Herrera, nos primeiros
anos da década de 1970, o CAYC organizou
exposicoes, reunides de intelectuais e formou
um coletivo artistico proprio: o Grupo de los
Trece, que operou a partir da categoria “arte de
sistemas”. O Grupo buscava pautar os trabalhos
artisticos “sobre o espaco e no espaco social”.8
A categoria se aliou as tendéncias conceituais da
época, sobre a qual os artistas investigaram a
natureza do objeto da arte, retirando a énfase do
objeto artistico em favor do processo ou das
ideias. A busca pela natureza do objeto, a partir
da “afirmacdo de que a arte consiste em nada
mais além da ideia do artista sobre ela e de que
a arte prescinde de significados além dela
mesma”,9 constituiu a base primordial da arte
conceitual de matriz europeia e norte-
americana.

As vertentes conceituais na América Latina
operaram sob outra politica de visualidade em
sintonia com a situacao periférica e a dinamica
social adequada as condicbes reais da regiao.
Uma versao regional, intitulada por alguns
autores como “conceitualismo ideol6gico”,20
imprimiu uma nova loégica as propostas
tautologicas e auto referenciais exportadas pelos
centros hegemonicos. Pode-se falar numa
inversao conceitual que ativou o papel do artista
nas estruturas politicas e ideologicas. No
catalogo da exposicdo Arte de Sistemas II,
Glusberg escreveu:

O que importa é a abertura que propoe este
conceitualismo  ideoldgico dos artistas
argentinos como uma nova forma que emerge
como consequéncia de uma problematica
regional que utiliza uma metodologia comum
a diferentes contextos. Este é o valor deste
novo avango artistico argentino.2

A aproximacao com as teorias marxistas sobre
ideologia e politica delinearam os pressupostos
da “arte de sistemas” argentina e lhe garantiu
uma identidade propria. O CAYC definiu o seu
programa conceitual e o inseriu nas politicas de
projecdo internacional da instituicdo, cuja
estratégia central pautou-se na promocao de
exposicgoes e artistas do Grupo de los Trece, que
se organizavam sob a chave “arte de sistemas”.

(Fig. 1)
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Fig. 1. Detalhe do catilogo da mostra Década de 70, Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo,
1976. Col. Biblioteca Lourival Gomes Machado, Sdo Paulo.

Apos quatro anos de trocas de correspondéncias
e negociacoes, Glusberg foi exitoso em seu
programa de internacionalizacdo e, finalmente
conseguiu organizar o envio de uma mostra ao
Brasil. Década de 70 foi inaugurada nos
primeiros meses de 1976 no edificio do MAC
USP. A mostra de heliografias concebida por
Jorge Glusberg contou com o trabalho de mais
de cem artistas, entre latino-americanos,
europeus e norte-americanos. A exposi¢ao era
uma extensdo desse programa conceitual
desenvolvido pelo diretor do CAYC, -cuja
orientacdo tedrica se ajustava a montagens
anteriores. No catidlogo da mostra, Zanini
escreveu:

Predominantemente enderecada a uma
atividade de visdo critica da sociedade [...]
Trata-se efetivamente de uma amostragem de
ideias e de métodos de trabalho que
especificam o comportamento participacional
eximido de reverberacoes estéticas
tradicionais. Década de 70 denota a convicgao
de uma linguagem desalienadora.2?

A “amostragem de ideias e de métodos de
trabalho”, a qual Zanini se referia, vincula-se
aos principios conceituais enderecados “a uma
visao critica da sociedade”. O acento politico das
acoes propostas pelos artistas se adequavam ao

suporte heliografico, meio alternativo de
circulacao amplamente acessivel. A
precariedade assumida pelo método

heliogréfico buscava revelar o valor econémico e
as reais condicoes de producdo artistica,
distanciando-se dos circuitos comerciais de
difusao da arte tradicional e seus valores de
troca. (Fig. 2)

Fig. 2. Vista parcial da mostra Década de 70, Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, 1976.
Fotografia: Gerson Zanini, 1976. Col. Arquivo do MAC
USP, Sdo Paulo.

Essa escolha, de acordo com Glusberg, nao
pactuava com as redes de interesse da arte
“oficial” e, sobretudo, nao pretendia agradar ou
satisfazer @~ as demandas do  “terreno
mercantilista”, mas sim propor novas
experiéncias estéticas. E um dos modos de se
apartar dos setores privilegiados era
democratizando o acesso a cultura, por meio
dos novos canais de circulacdo e distribuicdo
das obras.

Em um mundo da privatiza¢do dos objetos de
interesse comunitario, a institucionalizacao da
obra de arte a converte também em
mercadoria [...] Por esta razdo, uma razdo de
economia, [...] que tem presidido o emprego
do papel heliografico para a realizacdo das
obras que compoem Década del 70.23

O discurso da exposicdo procura se distanciar
da nocao de autonomia das artes visuais e do
fendOmeno da criacao individual, pautando-se na
dependéncia das condicoes subjetivas de
producao do artista. Ao acionar a ideologia
como fator constituinte de quaisquer
manifestagdes artisticas e culturais, o artista
poderia se identificar com alguma tendéncia,
elegendo sua producdo a partir de seu
repertorio social. E essa era a base do Grupo de
los Trece dentro das exposicoes, além de servir
de exemplo para ilustrar as praticas artisticas
contemporaneas.

Todos os integrantes do Grupo de los Trece
participaram da mostra no MAC USP, junto a
uma centena de artistas nacionais e
internacionais. Diante das maultiplas propostas
observadas nas poéticas individuais de cada
membro do Grupo, nota-se uma “coincidéncia”
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que os une em um conjunto coerente, proprio
“de uma mesma retoérica construtiva, quer dizer,
pertencentes a uma probleméatica comum”.24 A
“coincidéncia” mencionada por Glusberg volta
aos sistemas constituintes dessas manifestacoes
artisticas, que sado acionadas a partir das
condicoes politicas e sociais de producdo. O
artista transforma-se num emissor dos codigos
locais, ao mesmo tempo que é condicionado por
eles. Esse ciclo gera um discurso politico
artistico. “Sendo um grupo formado na
ambiéncia cosmopolita da arte conceitual, o que
lhe da unidade é algo que extrapola o campo
visual ou formalista”.25

Em Diagrama por analogia, Victor Grippo
(1939-2002) reapresentou em forma de projeto
o seu experimento cientifico baseado na
construcdio de um sistema elétrico que
procurava extrair energia de dezenas de batatas.
Elemento essencial nas obras de Grippo, a
batata, alimento genuino da América,
simbolizava um reservatorio de energia, de
acordo com o experimento proposto. Ja4 Horacio
Zabala, por meio da apropriacio e
desordenamento técnico, cria novos territorios e
associacoes criticas que serviram de tatica para
as suas cartografias e projetos de prisao. Em As
deformacobes sdo proporcionais as tensoes, o
artista produziu turbuléncias nas
representacoes geograficas oficiais, sugerindo
um campo cartografico em constantes disputas
politicas. Ascensdo das massas, de Luis Pazos,
parte dos termos arte de acdo ou art-actitud,
criados pelo artista para designar uma série de
proposicoes que visavam ativar a participacao
do espectador, gerar um vinculo concreto entre
arte e vida e elaborar trabalhos coletivos em
detrimento da obra individual. Juan Carlos
Romero apresentou Destruicdo e exaltacdo do
corpo humano, trabalho que dava continuidade
a série Violéncia. Anos antes, Romero fez uma
intensa pesquisa sobre o termo violéncia,
invetigando-o em diversos contextos, desde
noticias de jornais a artigos cientificos. (Fig. 3)

Observa-se que essas séries de propostas
conceituais buscavam na arte um instrumento
de acdo para deflagar mudancas no sistema
politico e cultural, referentes a uma realidade
em crescente conflito. Serviram como uma
estratégia que exigia do ato artistico algo além
da satisfagdo imediata dos sentidos e do prazer
da percepcao sensivel, para estimular uma
reflexao sobre o circuito da arte e o seu contexto

sociopolitico;2® em compasso com as ideias
centrais fomentadas pelo CAYC.

PROINBIDG. !
| I 1

PROUIBING. !

EXALIACION

Fig. 3. Juan Carlos Romero, Destrui¢do e exalta¢do do
corpo humano, Heliografia sobre papel,1972/74,
reproducida en catalogo da mostra Década del 70, Museo
Universitario de Ciencias y Arte, México, 1977.

Conclusao

As duas instituicoes analisadas  sao
reconhecidas em seus respectivos paises,
contudo, pouco se conhece sobre as trocas
promovidas por ambas. Este trabalho buscou,
de forma breve, se debrucar sobre alguns
resultados desse intercambio, por meio da vinda
da mostra Década de 70 ao MAC USP.
Procurou-se levar em  consideracao a
metodologia expografica (o uso de papel
heliogréfico) e a tatica de internacionalizacao da
arte argentina, sob a categoria “arte de
sistemas”.

Como foi visto, alguns artistas ligados ao CAYC
haviam passado pelo MAC em ocasides
anteriores, como na mostra Prospectiva 74.
Contudo, faltava completar essa rede de trocas
com a inauguracao de uma exposicao concebida
por Glusberg no Brasil. Para finalizar, é valido
apontar que Década de 70 teve sua importancia
no contexto brasileiro por consolidar o
intercambio iniciado anos antes e,
principalmente, por preencher uma lacuna na
agenda latino-americana do CAYC.

Notas

1 Grupo criado por Jorge Glusberg em 1971, e composto
pelos artistas Jacques Bedel, Horacio Zabala, Juan Carlos
Romero, Luis Pazos, Luis Fernando Benedit, Carlos
Ginzburg, Gregorio Dujovny, Alfredo Portillos, Victor
Grippo, Jorge Gonzalez Mir, Vicente Marotta, Julio Teich e
o proprio Glusberg.
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2 Termo utilizado por Walter Zanini no catalogo da mostra
Prospectiva 74, que se refere as novas linguagens
experimentais, para além das categorias tradicionais da
pintura e escultura. No fim do texto, Zanini esclarece que
as obras realizadas por processo multimedia chegaram ao
Museu por via postal. Este serd o eixo privilegiado das
exposicoes mencionadas, inclusive a Década de 70. Walter
Zanini, Prospectiva 74 [cat. exp], Sdo Paulo, Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, 1974.

3 Cristina Freire, Walter Zanini: escrituras criticas, Sao
Paulo, Annablume - Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo, 2013, p. 28

4 FMACUSP 0046-003. 25-09-1973.

5 Os documentos analisados no arquivo abrangem
correspondéncias trocadas entre Zanini e Glusberg (1972 a
1978): “gacetillas amarelas”; boletins informativos de
ambas instituicbes e fotografias de exposi¢coes do MAC
USP no periodo demarcado por este trabalho.

6 FMACUSP 0046-003. 16-03-1972.
7 FMACUSP 0046-003. 28-03-1972.
8 FMACUSP 0046-003. 21-11-1972.

9 Idem.

10 Jdem.

1 FMACUSP 0046-003. 12-12-1973.
12 FMACUSP 0046-003. 04-02-1974.

13 De la figuraciéon al arte de sistemas (Camden Arts
Centre, Londres, 1971); Hacia un perfil del arte latino-
americano (II Bienal de Coltejer, Medellin; Encuentros de

Pamplona, Espanha, 1972); Arte y Cibernética
(Universidad de Minnesota, 1973); Art Systems in
Latinamerica  (Internationaal  Cultureel = Centrum,

Amberes; Palais de Beaux Arts, Bruxelas; Institute of
Contemporary Art, Londres, 1974. E no Espace Cardim,
Paris, em 1975). Mariana Marchesi, Teresa Riccardi,
MNBA-CAYC, 1969-1983: dos alternativas institucionales
en la promocién del arte argentino, em Maria Isabel
Baldasarre, Silvia Dolinko (org.), Travesias de la Imagen.
Historias de las artes visuales en la Argentina, Buenos
Aires, Universidad Nacional Tres de Febrero, 2012, pp.

596-598.

14 Integracdo de linguagens poéticas experimentais com
investigacdes sociais e econdémicas, conjunto de dez
cartografias com interferéncias de Horacio Zabala; registro
fotografico da performance A cidade possuida pelos
demonios, de Luis Pazos; e Situagdes de Violéncia - Poema
da negacgdo, de Juan Carlos Romero, enviadas para a
Prospectiva 74, entraram para o acervo do MAC USP em
1975. E importante mencionar o fato de que Glusberg
demonstrou interesse em receber essa mostra no CAYC,
contudo Zanini negou o envio da exposi¢do para Buenos
Aires, pois 0 Museu tinha a inten¢do de organizar a sua
itinerancia pelo Brasil. FMACUSP 0046-003. 13-11-1974.

15 Versao original do artigo “A arte postal na busca de uma
nova comunicacdo internacional”, publicado no jornal O
Estado de S. Paulo, 1977, em Cristina Freire, op. cit.

16 Desde 1973, o CAYC explorou o terreno do cinema
experimental, por meio da Cooperativa Ediciones del
Tercer Mundo, integrada por Danilo Galasse, Pedro Roth e

o proprio Glusberg. A programacdo incluia desde a
realizacdo de filmes e videotapes & formacdo de uma
videoteca de artistas de diversos paises latino-americanos.

17 Mesmo titulo da emblematica exposi¢ao organizada por
Glusberg em 1971, que reuniu centenas de artistas
nacionais e estrangeiros. Arte de Sistemas I, em compasso
com as tendéncias artisticas internacionais da arte
conceitual, arte povera e land art, se referia “a processos
mais que a produtos finalizados da “boa arte”, segundo o
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