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Curadores

“Los artistas modernos practicaron una
revuelta contra las identidades que les eran
impuestas por los demés —la sociedad, el
Estado, la escuela, los padres, etc— y a favor
del derecho a la autoidentificacién soberana.
El arte moderno fue una btsqueda del
‘verdadero Yo’. Aqui la cuestién no es si el
verdadero yo es real o si es simplemente una
ficcibn metafisica”

Boris Groys!

En 2005 se publico el libro Curadores.
Entrevistas (2005) editado por Jorge Gumier
Maier,? el cual reunidé por primera vez una serie
de entrevistas, realizadas en colaboracién con
Gabriela Francone, a treinta y cinco curadores,
criticos, investigadores, galeristas, directores de
museos y artistas argentinos con el proposito de
compartir su practica, sus modos de abordaje,
sus presupuestos tedricos, sus marcos de
referencia y sus opiniones acerca de la escena
contemporanea.

La lista de entrevistados era amplia y ecléctica y
podria interpretarse como un mapa estadistico
del campo de la curaduria entre 2002 y 2005,3
periodo en que el libro fue gestado. Sin
embargo, a las omisiones propias que se
producen en la construccion de un corpus a
partir de multiples criterios que operan en el
recorte, en este caso se advertia inmediatamente
una ausencia: la de Gumier Maier.4 Una falta
que se convertia en paradoja justamente por la
centralidad que habia tenido la galeria del Rojas
durante su gestion como curador entre 1989 y

1996. Gumier habia reducido a la curaduria al ™

“grado cero” del discurso y esta publicacion se
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convertia en su ultimo gesto curatorial para
luego llamarse a silencio.

En este sentido, Curadores es un libro
producido desde el “autoexilio” (en 2003
Gumier se instal6 definitivamente en el Delta
del Parana) y frente a la necesidad de poner en
circulacion opiniones diversas sobre la
curaduria en un tiempo en que la figura del
curador habia cobrado “creciente notoriedad” y
era centro de varios debates,> a la vez que su
propia figura se habia convertido en blanco de
muchas de estas discusiones.

El libro también buscaba ser una respuesta a la
afluencia masiva de curadores internacionales
que comenzaron a visitar la Argentina a
comienzos de los 2000, cuya prédica, comenta,
“nos urgian —a tono con el mensaje globalizador
y en un lenguaje que nos resulta familiar— a no
descolgarnos del mundo”. De este modo
Gumier volvia a poner en el debate el topico de
la curaduria ejercida a partir de criterios locales,
un tema que atraves6 toda su practica, desde su
texto fundacional “Avatares del arte” (1989) a
“El Tao del Arte” (1997), que luego
analizaremos.
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1. Jorge Gumier Maier, “Avatares en el arte”, en La Hoja
del Rojas, n. 1, Buenos Aires, 1989.
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La curaduria como practica profesional se
consolidb en Buenos Aires durante la década del
noventa en el marco de un proceso mas amplio
de institucionalizacion del arte que impact6 en
todos los niveles del campo cultural. Estos

cambios estructurales modificaron
sustancialmente las dinidmicas del arte
contemporaneo reconfigurando el rol del

mercado con la incorporacion de nuevos
compradores y coleccionistas de arte argentino
enfocados en la produccion mas reciente, a
través de nuevas inversiones de capital privado
que permiti6 la creacion de nuevos espacios de
arte por efecto de la convertibilidad, por medio
de la reconfiguracion de diferentes agentes del
campo como curadores, criticos de arte y
gestores culturales. Al mismo tiempo, se
produjo un paulatino cambio del perfil del
artista bajo un entramado productivo mas
complejo que reemplazaria —-no  sin
resistencias—, la nocion de obra de arte por
proyecto.

En este nuevo escenario que desplegaba una red
de mediaciones culturales en funcion de nuevas
exigencias del mercado profesional, el curador
seria el emergente de esta nueva demanda de
profesionalismo. En este contexto, Jorge
Gumier Maier orient6 su practica en pensar una
articulacion local que pudiera contener una
serie de artistas que practicamente no
circulaban por la reducida escena institucional
de comienzos de los afios noventa. Doté a su,_
programa artistico-curatorial de cierto matiz
utopico como forma de resistencia cultural que
enfatizaba lo local y que disfrazaba, a su vez,
ciertas posturas idealizadas sobre las bondades
del aislamiento. Entre la apertura y la paranoia,
entre la informacion y el hermetismo, Gumier
Maier construy6 una politica curatorial fundada
en el amateurismo y en cierta mitologia que
avalaba su lugar como parte de una comunidad
de iguales. De ese modo, oper6 por medio de un
discurso que conservaba ciertos rasgos
modernos con tintes roménticos que le permitia
sostener a la obra de arte como espacio
autonomo e inquebrantable, y al artista como
unico portador de una verdad incomunicable.

En un contexto donde las operaciones entre los
diferentes agentes del campo tenian una escala
aun muy reducida, la curaduria de Gumier
Maier, calificada por €él mismo como
“doméstica”, emergia como una categoria critica
que advertia sobre los problemas ocasionados
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frente a la adopcion mimética de modelos
curatoriales externos, a la vez que no hacia mas
que sefalar ciertas dinamicas culturales que, a
pesar de las vocaciones de actualizacion, seguian
siendo precarias en la practica.

Una de las paradojas que encierran estos afios
de apertura y repliegue es justamente la
consolidacion del curador como agente
mediador entre las instituciones y las
producciones artisticas en un esquema amateur
que contrasta con los intentos de
profesionalizaciéon que emprendieron algunas
instituciones dedicadas a tales fines como la
Fundacién Antorchas, el Fondo Nacional de las
Artes, entre otras.

el rojas presenta: -
~

alzun
W e e R

rm [

. e .
WS Bngnes schivg

2. Afiche de la exposicion El Rojas presenta: Algunos
artistas, Centro Cultural Recoleta, 1992. Curadores: Jorge
Gumier Maier y Magdalena Jitrik. Disefio: Jorge Gumier
Maier. Archivo Magdalena Jitrik, Buenos Aires.

¢Qué es un curador? ¢Cul es su formaciéon? éDe
qué modo se relaciona con su tiempo y como su
relato impacta en la escritura de la historia del
arte? ¢A través de qué estrategias permite la
circulacion de las producciones artisticas?
¢Coémo negocia la relacion de lo local con lo
global?

Estas son algunos de los interrogantes que este
trabajo intentara movilizar a través del analisis
de la gestion de Jorge Gumier Maier, un caso de
gran interés para la critica y la nueva
historiografia del arte, que por otro lado ha sido
objeto de una especie de saturacion critica. Nos
proponemos mirar los acontecimientos desde
una nueva perspectiva que habilita un nuevo
problema y de ese modo emprender el proyecto
de una futura historia genealogica de la
curaduria en Argentina.
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Etica y arroz integral”

La modernidad fue la época del deseo de utopia,
afirma Boris Groys, sobre lo cual practicamente
no hay posibilidad de refutacién alguna. Sin
embargo, incorpora una nueva inflexion al
respecto cuando sostiene que la expectativa
utopica no es mas que el proyecto personal de
descubrir o construir el ‘verdadero Yo" que se
vuelve exitoso y socialmente reconocido. En
otras palabras:

El proyecto individual de btisqueda del
‘verdadero Yo’ adquiere una dimensién
politica. El proyecto artistico se vuelve un
proyecto revolucionario que busca la
transformacién total de la sociedad y la
obliteracion de las taxonomias existentes.
Aqui el ‘verdadero Yo’ se resocializa, por
medio de la creacion de la verdadera
sociedad.8

Actualmente se le pide “al artista que aborde
temas de interés ptblico”, a fin de encontrar en
el arte las representaciones de controversias
politicas y aspiraciones sociales que activan su
vida cotidiana,® como efecto de un proceso que
se inici6 en los noventa y que constituia la
demanda al arte. El autor también caracteriza

la emergencia de proyectos curatoriales
innovadores que parecen darle mayor poder al
curador para actuar de una manera soberana y
autoral. Y hemos visto la emergencia de
practicas estéticas que buscan plantearse en

colaboracién, descentralizadas, sin autoria,
democraticas.1°
Es en este horizonte de  practicas

contemporaneas donde queremos inscribir la
labor de Jorge Gumier Maier como curador a
cargo de la galeria de arte del Centro Cultural
Ricardo Rojas entre 1989 y 1996.

Groys postula que el arte contemporaneo puede
entenderse principalmente en tanto practica de
la exhibicion y esto significa, entre otras
cosas, que hoy es cada vez mas dificil diferenciar
entre dos figuras centrales del mundo del arte
contemporaneo: el artista y el curador.

En realidad para ser responsable con el
publico, un curador no necesita ser parte de
una instituciéon fija: él o ella ya es, por
definicién, una instituciéon. Por lo tanto, el
curador tiene la obligacion de justificar
publicamente sus elecciones (y puede ser que
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no lo logre). Por supuesto, se supone que el
curador tiene la libertad de presentar sus
razones al publico, pero esta libertad para la
discusion publica no tiene nada que ver con la
libertad artistica, entendida como la libertad
de tomar decisiones artisticas privadas,
individuales, subjetivas y soberanas més alla
de cualquier argumentacién, explicacién o
justificacion.

Pero el caso que nos ocupa analizar reviste una
serie de singularidades que lo han convertido en
objeto de multiples interpretaciones. Jorge
Gumier Maier no soélo fue un artista activo quien
durante todo el periodo altern6 su producciéon
con las funciones de curador (sin ser por ello un
caso de especial interés per se) sino
fundamentalmente por el modo en que fue
organizando su discurso y su practica curatorial,
la cual incidi6 en el armado de una escena
artistica de gran vitalidad y originalidad en un
lapso muy corto. Sus preferencias estéticas
privilegiaron la inmediatez perceptiva y la
empatia provocada por las formas simples y
sensuales desalentando toda presencia de
retorica neo-conceptual tanto en la produccion
artistica como en los discursos curatoriales. Su
practica puede entenderse como una critica
anti-profesional> la cual se expres6 en su
negaciéon a articular un discurso “coherente”
sobre la obra. En su lugar promovio
producciones ligadas a la 6rbita del oficio y el
hacer manual, en muchos casos de caracter
autobiogréafico y en otras ligadas a la fantasia o a
la anécdota doméstica. Formas simples sin
pretension tedrica que impulsé desde un espacio
inicialmente marginal que rapidamente se
convirti6 en una de las escenas que concentro
mayor atencion de la década, especialmente
luego de 1992, las cuales pueden reconocerse
como expresiones producidas en un clima
solipsista y de repliegue local, sin por ello
desconocer la escena internacional.

El discurso de Gumier negocié de modo tactico
el trafico de informacién proveniente del
exterior para preservar cierto clima ingenuo y
deliberadamente amateur que contrastaba
notoriamente con el lenguaje internacional
ligado al conceptualismo que se imponia como
lingua franca en el mundo globalizado desde el
comienzo de los afios noventa y que imponia
modos de hacer ligados a ciertos protocolos de
practica profesional. La curaduria entendida
como discurso analitico era desplazada de su
centro para ocupar el lugar de lo indecible. La
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artesania, el arte terapettico, el bricolaje
femenino y todo el repertorio de técnicas
aplicadas actuaban como catalizadoras de la
definicion de un arte sin mediacion intelectual y
de un curador sin excesos retdricos ni

especulacion teorica.

3. Vistas de la exposicion El Rojas presenta: Algunos
artistas. Archivo Magdalena Jitrik, Buenos Aires

El programa curatorial de Gumier puede ser
analizado a través de sus silencios y el caracter
performatico de cada uno de sus gestos, desde la
escritura programatica en formato “manifiesto”,
el hermetismo discursivo y su retorica poética,
hasta la fuga mistica. También podemos
pensarla como la construcciéon de un contexto
propio para la circulacion de un grupo de
artistas que Mariana Cervifio propuso definir
como una “comunidad moral”.’3 Desde su
perspectiva, este conjunto de artistas mas que
conformar un grupo homogéneo en términos

contrapuntos claros y efectivos basados en el
contraste estilistico con la produccion de los
ochenta (entendida como un todo sin aplicar
matices), en una supuesta condiciéon marginal y
sin historia de la galeria (sin mencionar su
inscripcibn institucional en un contexto de gran
apertura democratica y de riesgo) y en un anti-
conceptualismo que devino en la defensa de un
modelo de gestion antiprofesional que definio
como “doméstico” .
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artisticos estrictamente (hacemos referencia,3. 4. Sebastian Gordin (folleto), Galeria del Centro Cultural

por ejemplo, a similitudes formales)
compartirian trayectorias biograficas anélogas
(y un lugar de identidad ligado a las
reivindicaciones del Grupo de Accion Gay, un
tema que estd siendo investigado actualmente
por Francisco Lemus) y rasgos en comun que los
habrian predispuesto a ubicarse en lugares
similares dentro del campo.

Podemos interpretar cada uno de sus textos
como un manifiesto desde “Avatares en el arte”
(1989) (Fig.1), “El Rojas presenta: Algunos
artistas” (1992) (Fig.2), “5 anos del Rojas”
(1994) y fundamentalmente “El Tao del Arte”
(1997) (Fig.5), en donde fue avanzando en la
definicion de su programa artistico-filosofico
expresado en una escritura polémica y en
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Rojas, Buenos Aires, noviembre de 1996. Ultima
exposicion de Jorge Gumier Maier como curador del
espacio donde Gordin exhibi6 su serie Gordinoscopios.

Los ochenta en los noventa, del margen
al centro: Gumier Maier como activista
cultural

Roberto Amigo (2006) y Santiago Garcia
Navarro (2007)* discutieron el comienzo de la
década del noventa afirmando que los primeros
afos estuvieron mas ligados a las dinamicas
under de la escena de los ochenta que a un
cambio radical tal como lo sefiala la literatura
del periodo y como lo quiso postular el mismo
Gumier en retrospectiva cada vez que tuvo
ocasion de hablar sobre la creacion de la galeria.
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Viviana Usubiaga en Imadgenes inestable (2012)
se ocupa de revisar las practicas artisticas de la
década del ochenta procurando desarmar la
imagen algo estereotipada que se construyo
sobre el periodo. Hacia 1988 los artistas
parecian aliarse en la prescindencia del discurso
critico que habia caido paulatinamente en
descrédito. A lo largo de la década del ochenta
se habia generado cierto vaciamiento de sentido
en la escritura sobre arte debido, en parte, a un
fuerte  alineamiento a las tendencias
internacionales de la mano de la revitalizacion
de la pintura. Este sintoma de acelerada pérdida
de legitimidad de la produccién critica se
describe como un proceso por el cual

se fue restringiendo la  capacidad
interpretativa y las posibilidades semaénticas
de las obras bajo la repeticion de un léxico
cada vez méas acotado y mimético con los
preceptos del arte internacional y derivado y,
a la vez, de un pensamiento posmoderno
escasamente ajustado a la  situacién
argentina.ls

Este aspecto, redund6 en un descreimiento y en
la burla por parte de los artistas de las
categorizaciones teoricas para pensar la
produccion critica. Por entonces Jorge Gumier
Maier era un asiduo colaborador de las revistas
El Porteno y Cerdos & Peces, ademas de
integrante del Grupo de Accion Gay (GAG).
Combinando activismo, escritura periodistica y
produccion artistica, se perfild6 como uno de los
protagonistas mas influyentes de la escena
artistica.

Autodidacta 'y  multifacético, intelectual
sofisticado que intentaba disfrazar su formacion
tedrica en la fuga poética, Gumier Maier, “al
igual que varios agentes -culturales cuya
educacion fue entre dictaduras y democracia,
estableci6, en paralelo a su formacion
incompleta en la Escuela Municipal de Arte
Manuel Belgrano”, estudios de Psicologia en la
UBA.* A través del analisis de Francisco Lemus
sabemos de su acercamiento al estructuralismo
de la mano de Ronald Barthes, de sus lecturas
sobre semidtica y lingiiistica, para profundizar
en teoéricos como Michel Foucault, Jacques
Derrida, Gilles Deleuze y Felix Guattari: “En

este sentido, la escritura de Gumier Maier nos¥

presenta una compleja mixtura que s6lo desde
la informalidad de sus estudios puede ser
concebida”.'7
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El Rojas 1988-1992: “tiremos la columna
y veamos el lunes si el edificio sigue en
pie”ls

De 1984 a 1986, Lucio Schwarzberg (el
director fundador del Centro Cultural Ricardo
Rojas), asistido por la poeta y ensayista
Tamara Kamenzsain y algunos otros pioneros,
como Adriana Barenstein y su grupo de
danza-teatro, habian generado una
programacion cultural excelente...

recuerda Daniel Molina en su articulo “El Rojas
en primera persona” publicado en ADN en
2009.9 Lucio Schwarzberg, “un cuadro politico
del radicalismo”,2° fue quien descubri6 el
edificio de la avenida Corrientes 2038 donde
funcionaba la biblioteca de Psicologia, entre
otras dependencias sin demasiado uso, y quien
decidi6 crear el Centro en un momento de
apertura y democratizacion de las instituciones
publicas tras los anos de la tltima dictadura
civico-militar entre 1976 y 1983.

Sergis Avella/ Eiba Balron’ Jane Brodie’ Fabian Burgos/ Fo E
Centuridn/ Al2erto QGoldenstein Sebastidn Gordia’ Migen! Narte
Gachi Nasper/ Agustic Imchawsti/ Fabio Kacera Alejandro Kuropatwa
Ferrarca Lagunma/ Benite Laren Luis Lindner Allrede Londaibere
Cliana Maresca Ziiants Musseottii Aviadns Pastorini/ Matcels Pombo
Cristing Schiawhi Orar Schlbire Padio Slquier Varcele Zanelli.

e 4 Centro%ultural choleta

5. El Tao del Arte, Centro Cultural Recoleta, Pdgina 12,
Buenos Aires, del 9 de mayo al 8 de junio de 1997, salas 4,
5,6,7,8y9.
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Sin embargo, para comprender la centralidad
que cobro el Rojas al poco tiempo de su creacion
hay que recordar a su segundo director,
Leopoldo Sosa Pujato, un licenciado en historia
de la Universidad de Buenos Aires, quien llego
al Centro Cultural en 1986 tras haberse
convertido en director del CBC de la UBA de su
sede de la avenida Paseo Colon. Sosa Pujato
escribia textos de divulgacion sobre historia y
“era un dandy”, asi lo recuerda Juan Garcia
Aramburu responsable de la prensa del CCRR,
quien lo conocib en 1985 como director del CBC.
Suya fue la idea de crear en 1988 la galeria de
arte a partir de la ampliacion del angosto pasillo
que iba del bar a la sala de teatro la cual, luego
de la muerte de Batato Barea en 1991, tomaria
su nombre. Leopoldo Sosa Pujato tuvo la
suficiente intuicion de ver la explosion del
movimiento under de los ochenta y procurar
darle un espacio. “Supo rodearse bien y
escuchar”, afirma Garcia Aramburu. También
fue €l el responsable de la mistica “Rojas” y de la
identidad que se construyo en torno al Centro
Cultural. El equipo de coordinadores de las
areas no estaba conformado por funcionarios,
sino por artistas e intelectuales: “El Rojas era
claramente un centro universitario: no
convocaba a ‘los correctos’, sino a los que son
capaces de pensar desde otro lugar, a los que
experimentan en el campo de la cultura y a los
que proponen otros recortes”, recuerda Daniel
Molina.

6. Articulo de Marcelo Pacheco “Arte por el arte”. Una
retrospectiva en el Centro Cultural Recoleta recupera el
arte que pasé por el Rojas en los dltimos siete afios”,
Magazin literario n. o, Buenos Aires, 1997, p. 8
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Unos afios después Leopoldo Sosa Pujato moria
de SIDA, pero su influjo seguiria vivo en la
institucion. Ademas, seguia alli Jorge Gumier
Maier quien se habia convertido en el curador
de la galeria del Rojas por recomendaciéon de
Daniel Molina. Molina se desempefiaba por
entonces como coordinador del é&rea de
literatura y recuerda que le ofrecieron ser el
programador de la galeria:

Por suerte, no acepté. Sugeri invitar a Jorge
Gumier Maier, al que conocia desde hacia
afios y en cuyo ojo confiaba totalmente, a
pesar de que nunca se habia dedicado a ser
curador de un espacio de arte (por entonces,
adn no se hablaba de "curacién"). En 1989, en
medio de la hiperinflacién, Gumier acept6 el
desafio de crear la galeria, casi sin medios

materiales (varios afios mas tarde, Ruth
Benzacar don6 la iluminacién).2:
Finalmente, Gumier se incorpor6 como

coordinador del area de artes plasticas tomando
a su cargo la organizacion de cursos y
actividades de extension vinculadas con las artes
visuales. El 13 de julio de 1989 se inauguro la
galeria de arte con la muestra Lo que el viento se
llevo de Liliana Maresca y la performance “La
cochambre” de Batato Barea. La impronta de la
instituciéon (en la cual Batato Barea realizo sus
maravillosas puestas en escena), recuerda
Gumier:

predisponia a la aventura. La libertad que tuve
para ocuparme de ese lugar sin historia, sin
marcas, y radicalmente fuera del circuito por
sus caracteristicas y emplazamiento, permitié
que hiciera de esta tarea impensada un juego
afortunado.22

Trascurridos los primeros anos de la década del
noventa, Gumier declaraba en la revista La
Maga que su intencién curatorial habia partido
de la polémica con el “arte que primo6 en los 80,
del énfasis puesto en lo matérico, en lo
chorreado, en el primitivismo, en la apelacion a
las figuras precolombinas”. Para agregar luego
que los artistas elegidos para exponer en la
galeria del Rojas no contaban con una
trayectoria profesional y que en su obra se
inscribia el “discurso personal y la labor con los
materiales” en un hacer sensible e intimista.2s
Lejos de los discursos grandilocuentes, sus ideas
en torno al arte combatian los principios hetero-
normativos que regian en gran parte la practica
pictdrica hasta el momento caracterizada por el
vigor, la fuerza, el salvajismo y la denuncia.
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La curaduria de Gumier Maier, afirma Natalia
Pineau, colabor6 a instalar desde las obras
exhibidas, desde sus textos y palabras recogidas
por la prensa grafica, un conflicto dentro del
campo artistico forjado alrededor de Ila
emergencia y visibilidad de un “arte otro”:

Es decir, un arte que no respondia al canon
artistico modernista occidental (“masculino”)
como la pintura sobre lienzo de grandes
dimensiones y las pesadas esculturas de
piedra, bronce o hierro. Por el contrario,
fueron las artes identificadas con un universo
doméstico “femenino” las que ocuparon un
lugar dominante [...] También se hicieron
presentes el bordado y la costura junto a la
utilizacién de diversos textiles [...] ligados a la
esfera de lo artesanal o de las llamadas artes
aplicadas.24

Si bien entre julio de 1989 y julio de 1992 los
discursos fueron escasos, breves y marginales,?
y la cobertura de la prensa casi nula (a
excepcion del seguimiento que hizo Fabian
Lebenglik para Pagina 12), su capacidad
propositiva fue en aumento desde la concrecion
de la exposicion El Rojas presenta: Algunos
artistas (1992). Se hicieron més frecuentes los
textos que ofrecian en retrospectiva un balance
de su gestion, como el documento
mecanografiado fechado en junio de 1993 que se
conserva en el archivo de Magdalena Jitrik, en el
cual alude a los comienzos de la galeria

En 1983 Argentina salia de una feroz
dictadura militar. Una necesidad de expresiéon
cruda e inmediata empalmé con el auge del
neoexpresionismo aleman y de la
transvanguardia italiana. Muy pronto, detras
de varios grandes artistas, la pasi6én por la
materia [...] derivd en wuna corriente
hegemoénica y dogmatica coagulada en
reiteraciones banales, el clises.

Otros artistas comenzaron entonces a
producir obras que no obedecian al imaginario
de lo expresivo formal, del comentario y/o
cita, para recuperar [...] las marcas subjetivas
con una sensibilidad més aguda, abierta y
refinada hacia las tramas de lo social [...]
Cuando en 1989 me ofrecen crear la galeria
del Rojas, en el Centro Cultural Ricardo Rojas
de la Universidad de Buenos Aires, en una
semana ya practicamente habia programado
el ano. Para muchos las primeras muestras
sembraron desconcierto (la galeria inaugur6
con una instalacién de Liliana Maresca, Lo
que el viento se llevd) [...] desde los inicios, un
grupo creciente de jovenes [...] solicitaron
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exponer en ella. Pas6 algo mas de un afio y
con sorpresa aparecen nuevas producciones
desencajadas, sin pardmetros obvios. Sus
rasgos comunes giran en torno al humor, el
empleo de materiales a veces banales, a veces
inso6litos, de origen doméstico (1993)

Algunos de estos rasgos fueron enunciados de
modo més sintético en su texto “Avatares del
arte” (1989) incluido en la Hoja del Rojas en el
marco de la apertura de la galeria. Al respecto,
Syd Krochmanly enfatiza el “desplazamiento del
imaginario artistico”, la “difuminacion del arte
en sus bordes”, una practica ligada “a la idea de
disfrute”, mas cercana “al ingenio que a la
expresion subjetiva”.26

La programaciéon del primer ano hundi6 su raiz
en las producciones de la segunda mitad de los
anos ochenta y es deudora de aquel espiritu, no
de las expresiones ligadas de manera
hegemonica al neoexpresionismo, sino mas bien
al emergente de un nuevo arte que no
encontraba canales de circulacién institucional.
En efecto, en un texto muy posterior que
Gumier presento6 en las Jornadas de la Critica de
1996 donde expuso sus argumentos frente a la
acusacion de “guarangos” de Pierre Restany
sobre el grupo, afirmaba que este conjunto de
obras comenzé a desarrollarse entre 1985 y
1986. El Winco de Marcelo Pombo, por ejemplo,
es de 1986, y fue expuesto en el Espacio Joven
del Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires
durante la gestion de Osvaldo Giesso.

Gumier Maier recuerda que armé la
programacion de 1989 de atras para adelante.
De este modo, la primera muestra en calendario
fue Pombo-Harte-Sudrez, que inaugurdé en
diciembre para que los artistas tuvieran un
tiempo prudencial para prepararla. Luego, el
cronograma se fue completando en sentido
contrario, estableciendo un esquema de
prioridades algo diferente al modo en que se
narr6 habitualmente. Finalmente, la exposicion
de Liliana Maresca fue “casi un accidente”.2”

A pesar de las circunstancias algo fortuitas que
mediaron para que Maresca inaugurara la
gestion de Gumier, lo cierto es que sin su
presencia es dificil comprender los desarrollos
artisticos en el pasaje de la década del 80 a los
90. Su practica artistica (en la que cuerpo y obra
conformaron una amalgama indisoluble)
funcionaba como una forma de enlazar, a través
del trabajo en colaboracién y de la invencion de
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nuevas formas de subjetivacion, a un nucleo de
artistas que luego conformaron modos de hacer
antagonicos, cuyas discrepancias comenzaron a
visibilizarse de modo mas enfatico en el ciclo Al
margen de toda duda en el Centro Cultural
Ricardo Rojas (1993).

Luego de su muestra expuso Alfredo Londaibere
Mapas y pinturas (agosto), compafiero de
Gumier en el GAG y amigo personal. Luego le
siguieron exposiciones de los miembros del
grupo “Mariscos en tu calypso” a quien Gumier
habia conocido en las exposiciones en Cemento
(1987 y 1988) y cuya produccion venia siguiendo
de cerca, especialmente luego de la muestra
Cinco en una sala en el Centro Cultural Ciudad
de Buenos Aires en marzo de 1989. De todas
formas, la propuesta que les hizo Gumier fue
exponer en forma separada y asi lo hicieron:
primero Emiliano Miliyo y ESP (Esteban Pagés)
con su muestra Artes 12 (agosto-septiembre),
Carlos Subosky y Maéaximo Lutz, Pinturas
(octubre-noviembre) y Sebastian  Gordin
Pinturas (noviembre-diciembre).

Entre medio expuso Marcelo Pombo, quien ya lo
habia hecho en el espacio Joven del CCCBA
como ya hemos hecho referencia, esta vez con su
Produccién 1988-1989, con quien Gumier
mantenia una amistad desde los afios de
militancia en el GAG de mediados de los
ochenta. También lo hizo Diego Fontanet (quien
luego se convertiria en curador en el Casal de
Catalunya, y de gran actividad en colectivos de
arte como C.A.Pa.Ta.Co. que impulsaban formas
de intervencion en el espacio publico) junto con
Gaston Vandam, Sergio Vila y Miguel Harte en
la muestra Arrojados al vacio (noviembre) y
finalmente para cerrar el afo la exposicion
Harte-Pombo-Suarez I, una experiencia que
repetirian en el Centro Cultural Recoleta (1990),
en la Fundacién Patricios (1992) y en la Galeria
Ruth Benzacar (2001), sellando la colaboracién
de Pablo Suarez como una figura norte para el
grupo.

Luego de un incidente en la exposicion Harte-
Pombo-Sudrez donde se produjo la rotura de
obras, ademas de una pintada que decia algo
similar como “fuera putos del Rojas”,28 Gumier
se retir6 de la curaduria del espacio y asumio
una especie de “asesoria en las sombras”.29

En efecto, la programacion de 1990 arroja un

panorama algo mas ecléctico, aunque debemos
senalar que las exposiciones de Agustin
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Inchausti (julio), Alberto de Volder (septiembre)
y Magdalena Jitrik (diciembre) se realizaron
bajo su sugerencia. Durante ese mismo afio
expusieron Emei y Fernando “Coco” Bedoya
(miembros de los colectivos GAS-TAR vy
C.A.Pa.Ta.Co., ademéas de organizadores de los
Museos bailables junto con Roberto Jacoby en
sus ultimas ediciones) quienes quedaron
posteriormente asociados a las posturas
“resistentes” del grupo de artistas de los
ochenta.

Magdalena Jitrik, una joven artista que habia
residido con su familia en México D.F. tras el
exilio comenz6 a colaborar con la gestion de la
galeria y logr6 que Gumier se incorporase
nuevamente alli interviniendo cada vez méas en
la programacion. Por otro lado, la convocatoria
abierta de carpetas arroj6 algunos datos de
interés como el proyecto que presento
Londaibere (Pinturas, junio) o los trabajos de
Benito Laren (Pinturas sobre vidrio, abril), un
desconocido total para el medio. Ademas de las
exposiciones de Nuna Mangiante (julio) y
Enrique Marmora (julio-agosto), se realiz6 una
pequena colectiva llamada Preludio donde se
exhibia el trabajo de Feliciano Centurion,
Ariadna Pastorini (septiembre), la muestra Tutti
Fruti de Alberto Goldenstein (octubre-
noviembre) y dos colectivas numerosas de
“amigos del Rojas”, como lo dira en su balance
Magdalena Jitrik: Bienvenida primavera
(septiembre-octubre, con la participacion de
Centurion, Goldenstein, Kuropatwa, Laren y
Schiliro, entre otros) y Summertime
(diciembre1991-febrero 1992), que proponian
un extrafio encuentro generacional de artistas
como Juan José Cambre, Tulio de Sagastizabal,
Guadalupe Fernandez, José Garo6falo, Osvaldo
Monzo, Oablo Suarez, Duilio Pierri, Juan Pablo
Renzi, Omar Schiliro, Marcia Schvartz, entre
otros, que luego de 1992 seria imposible de
imaginar a raiz de los debates que ocuparon la
escena y dividieron el campo en torno a la
categoria de “arte light”.

Algunos

El Rojas “so6lo”

artistas

presenta:

El afo 1992 se convertiria en una bisagra para el
Rojas con la realizacion de la exposicion El
Rojas presenta: Algunos artistas en el Centro
Cultural Recoleta entre agosto y septiembre de
ese mismo afno (Figs. 2 y 3). Gumier ya estaba
de regreso en la galeria y ese ano la
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programacion iba asumiendo un nuevo perfil
con la participacion de Alfredo Londaibere
nuevamente (abril), Elisabet Sanchez (mayo),
Martin Di  Girolamo (junio), Alejandro
Kuropatwa (junio-julio), Feliciano Centurion
(julio), Diana Aisenberg (julio-agosto), Avello y

sus amigos (agosto-septiembre), Graciela
Hasper (septiembre-octubre), Benito Laren
(octubre), Laila Paez (noviembre), Daniel

Kaplan (noviembre-diciembre) y Carlos Masoch
(diciembre).

La exposicion EI Rojas presenta: Algunos
Artistas, que Gumier cur6 junto con Magdalena
Jitrik, fue la primera exposicidon “retrospectiva”
a través de la cual repasaron la gestion de la
galeria, convirtiéndose en el gesto inaugural de
una serie de exposiciones semejantes que
Gumier impuls6 cada vez que considerd
necesario sentar posicion en el campos3® y
presentar su statement curatorial. En el
pequenio folleto que acompané la muestra, los
curadores afirmaban:

Esta apuesta actual, algo romantica, donde
cada cual construye una ética propia y
empecinada es el espiritu al que pertenecemos
también como artistas, y que hemos
desarrollado en la Galeria del Centro Cultural
Ricardo Rojas, cuyas autoridades nos han
brindado un marco de total libertad y apoyo.

La exposicion no fue acompafiada por muchas
mas palabras. El silencio, esa forma elocuente
de decir, tal como lo analiza Claudio Iglesias en
Falsa conciencia (2014), volvia el caso en algo
paradojal, en la medida que Gumier ponia en
practica estrategias de cierto profesionalismo ad
hoc en la busqueda de cierta visibilidad y
legitimidad (resulta evidente la preocupacion
por la repercusion en la prensa que estaban
buscando desde el Rojas), que luego contrastaba
con el énfasis amateur que le imprimia a su
gestion. En efecto, la exposicion fue programada
en coincidencia con las Jornadas Nacionales e
Internacionales de la critica y la estrategia fue
exitosa porque finalmente lograron la
publicacion de algunas resefias en medios
internacionales como ArtForum, Sculpture y
Poliester de México DF.

Unos anos después, Gumier recordaba la

experiencia de Algunos artistas en El Tao del
Arte (1997):
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Poco se decia de nuestra parte en el texto que
lo acompané. Resaltabamos la singularidad de
estos artistas, sus procedimientos
empecinados, lo poético surgiendo donde no
se lo esperaba. Quizés estuviese cifrado en el
titulo austero, raso —una suerte de grado cero
de la curacién—con que decidimos anunciar la
muestra: El Rojas presenta: Algunos artistas
[...] Un paisaje tan variado y poco regular
provocoé que la galeria se viera sometida a
interrogatorios perentorios: “écon qué linea se
habia armado la muestra?” “éCudl era la
estrategia que se desarrollaba en el Rojas?” Y
desde algiin organismo publico se requirié
nuestro “plan de trabajo” pues deseaban
reproducirlo en otros sitios.3!

Como afirma Valeria Gonzalez, la galeria del
Centro Cultural Ricardo Rojas era presentada en
términos del “Rojas” como una marca de
identidad y la aparente modestia del segundo
término (“presenta algunos artistas”, como bien
destac6 Magdalena Jitrik en su ponencia “Las
peores paredes” presentada en el II Foro
Internacional ~de  Teoria  sobre  Arte
Contemporaneo en Guadalajara), implicaba una
postura curatorial en la que “perfiles definidos”
de artistas era nombrada como una
contingencia.

Efectivamente, la muestra logré reparar la
atenciéon no sélo de los criticos de arte, sino
también de gestores culturales y galeristas.
Desde aquel momento Ruth Benzacar establecio
un fuerte vinculo comercial con algunos de los
artistas del Rojas como Marcelo Pombo, Miguel
Harte, Sebastian Gordin, Feliciano Centurion y
Omar Schiliro, por sugerencia de Orly Benzacar
y de Laura Batkis y Luis Fernando Benedit
quienes actuaban como asesores de la galeria.

Carlos Basualdo, un joven poeta y critico de arte
rosarino egresado de la Universidad Nacional de
Rosario que para esta época ya habia iniciado su
derrotero internacional haciendo sus primeras
colaboraciones para la revista ArtForum, reseno
la exposicidon para aquel medio en marzo de
1993. Alli destacaba la estrategia curatorial de
Gumier, capaz de visibilizar un conjunto de
artistas  “marginales”, quienes sin  su
intervencion no habrian tenido un circuito de
difusion para sus obras. La construcciéon mitica
sobre la marginalidad del Rojas ya se habia
iniciado y para 1992 la galeria ya tenia su
protohistoria y un espacio nitido que se
recortaba por contraste con el pasado y en
relacion a sus contemporaneos.
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Podriamos dar cuenta también de una serie de
indicadores, que podran ser abordados en
futuros  trabajos, sobre la  vocacion
“internacional” de algunas de las acciones de
Gumier que quiebran la lectura de total
hermetismo frente a la escena internacional: la
presencia de traducciones al inglés en los
catalogos 5 anos en el Rojas (1994) y El Tao del
Arte (1997), la concrecion de la exposicion
Maricas curada por Bill Arning (mayo-junio de
1995), la circulaci6on internacional que logro
tempranamente la obra de Marcelo Pombo en
exposiciones como Space of Time en America’s
Society (1993) y el desconcierto frente a estos
gestos de “apertura” que manifestaron algunos
artistas del nudcleo fundacional como Alfredo
Londaibere quien, luego de haber expuesto tres
veces de forma individual entre 1989 y 1992 se
aleja de la Galeria32, al igual que Magdalena
Jitrik quien proponia una plataforma de
integracion regional privilegiando su vinculo
con la escena mexicana.

Sin embargo, ese grupo fundacional constituido
por Marcelo Pombo, Alfredo Londaibere y
Alberto Goldenstein —con quienes Gumier
compartié intereses en términos de una
comunidad moral, que van mas all4 de las artes
visuales y los entronca con una militancia por
las reivindicaciones de las minorias sexuales
desde GAG— siempre estuvieron en la 6rbita de
la galeria. Asi, puede pensarse la creacion de la
Fotogaleria en 1995 con la curaduria de
Goldenstein y, posteriormente, la designacion
de Londaibere como sucesor de Gumier en 1996
como un retorno al origen.

De este modo el Rojas abria un nuevo frente de
discusion en la escena del arte contemporaneo
en torno a la fotografia tradicional y la nueva
imagen, entre el lenguaje b&n y color, entre
tradicion e innovacién, que profundizaria la
polarizaciones que ya se habian instalado con
las jornadas Al margen de toda duda
organizadas entre abril y julio de 1993 por
Felipe Pino, Marcia Schvartz y Duilio Pierri en el
mismo Rojas, en el marco de la cual se present6
la mesa sobre arte “Light” coordinada por
Liliana Maresca.
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El Rojas como programa curatorial:
amateurismo, localismo y discurso
antiprofesional

Mariana Cervifio sostiene que el programa de
Gumier Maier no se refiri6 positivamente a un
estilo artistico, sino que a partir de una “teologia
negativa” se posiciond negativamente con
respecto a valores que se consideraban
hegemoénicos en ese momento en el campo y
contra los cuales se definieron muchas de las
caracteristicas del grupo. Efectivamente,
Gumier critico el modelo del artista que se
asociaba con Guillermo Kuitca y con su
programa de Formaciéon (cuya primera edicion
fue en 1991) y también lo hizo en menor medida
con el Taller de Barracas, o algunos de los
artistas que pasaban por él.

En las Jornadas de la Critica organizadas hacia
fin de afio en 1996, Gumier presentd su
ponencia “iAbajo el trabajo!”. Alli oponia la idea
de lo inasible en el arte a las formas
especulativas en el proceso de
profesionalizacion del artista y el auge del
neoconceptualismo en el mercado global:

Aqui todo resulta posible de ser rapida y
eficazmente analizado y conocido. Lo que
sobran son certezas. Pareciera que se vive con
vergiienza, o con culpa, que el arte
irremediablemente sea, que acontezca sin
proposito alguno. También es cierto que, al
compas de los tiempos, la crisis de legitimidad
del arte se ha ahondado. Desesperados,
perdidos, nos lanzamos a una prosecucion
desenfrenada de sentidos. Cual un batallén de
licenciados inmiscuidos en trabajos de campo,
gran cantidad de artistas "investigan",
"reflexionan", "conjeturan”

A su vez los curadores trabajan con hipétesis,
y los artistas son invitados a demostrar esas
hip6tesis como si de un teorema de geometria
euclidiana se tratase. Luego, en las resefias de
estas megamuestras omnicomprensivas, se
festeja a quien mejor haya "interpretado”,
"traducido" o  ilustrado" el tema
convocante.33

En este texto Gumier adelant6 algunas ideas que
terminaron de decantar en EI Tao del Arte
(1997) y en el texto introductorio a la exposicion
postuma de Ziliante Mussetti (1921-1992)
Pintura naif donde senalaba el valor de un
artista ignoto que no participaba del sistema del
arte. En el pequeno catilogo de la exposicion,
Gumier sostenia que en la obra de Mussetti
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encontraba un descanso ante los temas
artisticos  pautados por las  “agendas
curatoriales” —como el género, la memoria, las
identidades- asi como ante cierto vocabulario
critico en el que los artistas “trabajan con el

” Ky

cuerpo”, “indagan” o “investigan”.

Luego de su primer gesto retrospectivo, el
programa curatorial de Gumier puede
entenderse como una praxis en obra que fue
construyendo umbrales de comunicabilidad
cada vez que consider6 necesario hacer una
puesta a punto de su discurso, el cual fue
ajustando y complejizando y cuya version mas
acabada fue El Tao del Arte (1997). Sin
embargo, como ya lo hemos dicho, Gumier fue
cada vez mas renuente a articular una
explicacion en los términos que exigia el sistema
profesional del arte y en su lugar insistia en que
"lo artistico acontece cuando se cancela la
comunicacion” (citando a Gertrude Stein en su
ponencia “iAbajo el arte!” de 1996).

Pero previamente hubo otro capitulo: el
catalogo de 5 arios en el Rojas. El texto tiene
cierto tono mitico: Gumier emplea la expresion
“Hubo alguna vez un pasillo ancho que
conducia...”. Luego le siguieron otros gestos
semejantes como la inclusion del retrato
fotografico de Gumier Maier que tomd Alberto
Goldenstein como parte de su serie El mundo
del arte (1993), donde lo vemos con su cara
cubierta en wun tipico juego de mostrar
ocultando, o de decir callando. También
sostenia que la variedad y complejidad de lo
exhibido en estos cinco afos “ha desorientado y
perturbado los &nimos nomencladores de
muchos”, desalentando cualquier lectura en
términos estilisticos, y convenido que en el
Rojas los artistas habian encontrado una
“interlocucién mas sutil y atenta, una mirada
menos saturada, una pertenencia”:

Estas obras nos exigen aproximarnos
despojados de las ideas con que se venia
pensando el arte [...] se trata de un territorio
dislocado. Estos jovenes no han pasado
mayormente por las escuelas de arte ni por
talleres privados [...] sus obras no surgen de
algin tipo de posicionamiento con respecto a
la escena del arte sino de sus
empecinamientos.

El Rojas se habia convertido en un espacio de

flotacién donde circulaba un universo de obras,
las cuales por accion de Gumier, se organizaron
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como un frente a contrapelo de su época. La
galeria del Rojas representdé un espacio de
apertura para la circulacion de un tipo de
produccion que se apartaba de los lineamientos
internacionales en términos de una tematica
modesta y anecdotica, un hacer precario que
expresaba cierto anacronismo y una posiciéon de
outsiders, que Gumier Maier combinaba con el
gesto dandy y un estricto localismo como
posicion  de  resistencia. La  cruzada
anticonceptual que asumi6é de modo explicito,
apuntaba tanto a la matriz de la obra como a los
discursos curatoriales. Estos rasgos fueron
sefialados por Inés Katzenstein en un texto de
2001, en el que empleaba la metafora de “Pasos
al costado” para dar cuenta de su deliberado
aislamiento respecto de la escena global, que
disimulaba su informaciéon sobre el contexto
internacional, sobre la cual su alianza temporal
con Carlos Basualdo nos da una pauta.

Si bien en estas paginas postulamos la condicion
“resistente” que reviste la nocion de curaduria
doméstica que escribe en El Tao del Arte para
dar cuenta de su modelo de intervencién
curatorial, lo cierto es que su discurso “se
diferenci6 de la figura ética del artista
comprometido” y propuso la del “artista
festivo”, “amante de la belleza y del goce”34y de
las formas anacronicas. Su gusto por las formas
del pasado que no fueron alcanzadas por las
tendencias hegemonicas, por un arte de los
sentidos méas que de las ideas y de un discurso
poético mas que teodrico, caracterizaron su
proyecto curatorial anclado en formas que
apelaban a la sensualidad y la empatia con el
espectador. Su esquema contemplativo, su
revalorizacion del gusto, del hacer artesanal y de
las formas del arte aplicado, lo aproximan a las
utopias nostalgicas del antimodernismo del
siglo XIX, y a la revalorizaciéon de la figura del
demiurgo y del imaginario artesanal. En este
contexto de referencias decimonoénicas
encuentra sentido la reivindicacidon que hace de
la figura de Rimbaud en el texto “iAbajo el
trabajo!” (1996).

Hasta aqui hemos analizado la gestion de la
galeria en dos tramos: por un lado, el
comprendido entre 1989 y 1992 como un
momento fundacional relacionado con practicas
de la escena under de la segunda mitad de la
década del ochenta y otro relacionado con la
consolidacion de la  identidad Rojas
comprendido entre 1992 y 1996. En relacion a
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este segundo momento de la galeria, Rafael
Cippolini comenta en su articulo “Apuntes para
una aproximacion a la historia del arte
argentino” (2001) —una especie de ensayo work
in progress que se ubica en la lista de los
primeros trabajos dedicados a estudiar la galeria
del Rojas— acerca de la fortuna que correria el
Rojas a partir de la diseminacién de una imagen
“Rojas” mimética y desnortada. Para enfatizar
su opinion citaba un fragmento de una
entrevista a Pablo Suarez donde afirmaba que
en El Rojas:

Se respiraba cierto aire de amateurismo frente
a una estupidez profesionalizante que toc6 a
todo el mundo: una sensaci6on de que habia
que convertirse en un ejecutivo de las artes
plésticas. El Rojas rompe con eso. Pero una
vez instalada, la estructura estética se
transforma en academia.35

La observacion de Suarez es valida en la medida
que expresaba el sintoma del agotamiento de un
modelo anti-profesional que cedia su espacio a
un tipo de practicas que demandaban otro tipo
de mediaciones y agenciamientos. No obstante,
este transito fue lento y decant6 en una de las
crisis mas profundas de la historia del pais cuyo
epicentro fueron las revueltas populares de
diciembre de 2001.

Crisis del modelo curatorial doméstico
1996-2000

A lo largo de la década del noventa se
produjeron una serie de transformaciones
estructurales en el sistema del arte en términos
de su profesionalizacion que corrian en el
sentido opuesto a la orientacion de las politicas
de Jorge Gumier Maier. Nos referimos a la
sucesion de becas, residencias, workshops y
bienales que demandaban un perfil de artista
que pudiese  “fundamentar su  obra
tedricamente”, un artista “abierto al mundo”, a
sus complejidades culturales, sociales y
politicas; rasgos que han sido estudiados por
Andrea Giunta en su libro Poscrisis. Arte
argentino después de 2001 (2009). Este proceso
de institucionalizacion del arte se agudiza hacia
la segunda mitad de la década, con la creacion
de espacios que se convertirian en nuevos
vectores para los desarrollos artisticos del
periodo tales como la Fundaci6on Antorchas (en
1992 con Américo Castilla como Gerente
Cultural), la Fundacién Banco Patricios (1993
hasta su cierre, en 1997, por el quiebre
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fraudulento de la institucién bancaria),
Fundacion Espigas (1993, presidida por Mauro
Herlitzka y con la direccién ejecutiva de Marcelo
Pacheco), el Museo de Arte Contemporaneo de
Bahia Blanca (1995, dirigido durante el resto del
periodo por Andrés Duprat), la Fundacion Jorge
Federico Klemm (1995), la Fundaciéon Proa
(1996) dirigido desde entonces por Adriana
Rosenberg, la Fundacion Start (1999) a través
de la gestion de Roberto Jacoby, entre otras.
También se crearon programas de formacion
artistica como la Beca Kuitca (1991, la cual tuvo
tres ediciones durante el periodo), el taller de
Barracas (1994-1995 y 1996-1997) y Trama
(2000-2005). A su vez, galerias de arte
dedicadas al arte joven como Mun, Gara, Juana
de Arco, Belleza y Felicidad, Duplus, Sonoridad
Amarilla, Dabbah-Torrejon, ademas del
proyecto editorial ramona cuyo primer nimero
se publico en abril de 2000.

Gumier abandoné la galeria del Rojas luego de
la muestra de Sebastian Gordin, Gordinoscopio,
en noviembre de 1996 (Fig.4). En su lugar dejo
a Alfredo Londaibere quien habia estado muy
cerca de su gestion durante los primeros afios.
Su designacién era un guifio al origen y un
modo de volver a ligar el proyecto con su impetu
fundacional.

Mientras tanto, Gumier habia comenzado a
delinear la que seria su exposicion de despedida:
El Tao del Arte dedicada a la memoria de
Feliciano Centurion, Liliana Maresca y Omar
Schiliro, muertos por la epidemia del SIDA que
afect6 al grupo durante la primera mitad de la
década.

El Tao del Arte se realiz6 en el Centro Cultural
Recoleta entre el 13 de mayo y el 8 de junio de
1997 e incluyé las obras de Fabian Burgos,
Nicolas Guagnini, Jorge Gumier Maier, Graciela
Hasper, Fabio Kacero, Omar Schiliro, Pablo
Siquier, Sergio Avello, Elba Bairon, Jane Brodie,
Fabidn Burgos, Feliciano Centurion, Alberto
Goldenstein, Sebastian Gordin, Miguel Harte,
Agustin  Inchausti, Alejandro Kuropatwa,
Fernanda Laguna, Benito Laren, Lux Lindner,
Alfredo Londaibere, Liliana Maresca, Zaliante
Mussetti, Ariadna Patorini, Marcelo Pombo,
Cristina Schiavi y Marcelo Zanelli.

Gabriela Francone, una estudiante de la Escuela

Nacional de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyrredon” y de la licenciatura en Artes de la
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Facultad de Filosofia y Letras de la UBA, realiz6
la asistencia curatorial y la produccion de la
muestra. El vinculo con Gumier se remonta a
1996 por intermedio de Laura Batkis quien la
recomendé para asistir a Gumier con este
proyecto. La muestra fue acompafiada por un
catdlogo bilingiie y un periédico editado por
Pagina 12 que incluyd un texto de Fabian
Lebenglik (Fig.5,y 6).

Natalia Pineau sefiala que los artistas que se
sumaron luego de la primera retrospectiva del
grupo en 1992 fueron Schiavi, Lindner, Burgos,
Kacero y Siquier. Los tres ultimos expusieron
so6lo una vez en el Rojas: Burgos y Lindner de
forma individual y Kacero y Siquier en Crimen y
ornamento.3® Los artistas que acompafiaban la
lista de la muestra, cuya obra se habia exhibido
en la dltima etapa de Gumier como curador de
la galeria, entre 1994 y 1997, fueron eran Bairon,
Brodie, Zanelli, Laguna y Mussetti.

En la muestra se incluy6é a Liliana Maresca,
quien habia muerto en 1994 y cuya obra no
habia participado en las exposiciones
panoramicas anteriores, asi como Avello,
Guagnini e Inchausti. La lista se completaba con
Gumier Maier, Hasper y el grupo de “histéricos”
del Rojas como  Schiliro, Centurion,
Goldenstein, Gordin, Harte, Kuropatwa, Laren,
Londaibere, Patorini y Pombo.

A medida que el “modelo historiografico y
curatorial” construido desde el Rojas se
normalizaba —sostiene Valeria Gonzélez-, y que
la figura de Gumier comenzaba a adquirir los
rasgos de artifice principal de una época, se
multiplicaron en sus textos los gestos de
distanciamiento y la defensa de una vision
basada en el gusto personal, inefable “como lo
emocional o lo religioso”.3” En efecto, en El Tao
del Arte afirma:

¢Por qué esta insistencia en reducir lo
artistico a una actividad sensata inteligente y
alerta? ¢No lo estaremos confundiendo todo
con una agencia de consulta para el estudio y
la comprensién del mundo contemporaneo?
Todo parece claro y carente de misterio. Basta
con visitar esas megamuestras donde los
artistas convocados ‘ilustran’, ‘interpretan’ o
‘traducen’ las simplonas hipétesis de un
curador. iQué provechoso resulta visitar
galerias y comprender al fin lo que el arte
significa! iQué ‘consolatorio’ saberse participe
de asuntos tan elevados, convalidar nuestras
creencias!
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5.

Por aquellos afos, los artistas agrupados en
torno a su figura se mostraron renuentes a
hablar sobre sus obras en términos de la historia
y la teoria del arte. En lugar de esta perspectiva
analitica, propusieron una comprension anclada
en su subjetividad, en sus experiencias
personales, sus gustos y quehaceres cotidianos.
Un curador que negaba la palabra, artistas que
se resistian a la interpretacion discursiva de su
obra y que no aceptaba pensar su trabajo en
términos de “proyecto” ni ajustar su
pensamiento al “statement del artista
internacional” da cuenta, como en el caso de
Pombo, de cierta resistencia a los discursos
curatoriales pautados por una agenda
politicamente correcta. Quizas este sea el
aspecto mas politico de este tipo de practicas:
“el de resistir a la 16gica del sistema institucional
del arte”.38

El Tao del Arte marca la despedida de Gumier
de la galeria y la puesta a punto del discurso
estético que habia organizado el trabajo de este
curador frente al espacio mas influyente de la
década.

[

Sandro Pereira / Nahuel Vecino
Del 21 de febrero al 7 de abril de 2003

Carader mvitades Gumer Maw

7. Folleto de la exposicion Sandro Pereira / Nahuel Vecino
(tapa), MALBA, Buenos Aires, febrero-abril 2003 Curador:
Jorge Gumier Maier
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Rafael Cippolini comenta que “a fines de los
noventa, si no tenias un discurso muy
explicativo como curador, si no explicitabas
prima facie tu hipétesis, enseguida te ligaban a
la figura de Gumier Maier”.39 Su comentario
apunta a la exigencia de otro tipo de
mediaciones entre la obra y el publico que
ofreciera una plataforma explicativa o
herramientas pedagogicas para abordar la obra
de arte. En este sentido, la demanda de un tipo
de interlocucion conceptual y analitica que
acompane la inmediatez de la obra y su silencio
sucedi6 en paralelo a un fuerte proceso de
institucionalizacion del arte que se agudizo
hacia la segunda mitad, con la creaci6on de
espacios a los que ya hicimos referencia.

8. Folleto de la exposicién Sandro Pereira / Nahuel Vecino
(interior), MALBA, Buenos Aires, febrero-abril 2003
Curador: Jorge Gumier Maier

9. Vistas de la exposiciéon Sandro Pereira / Nahuel Vecino,
MALBA, Buenos Aires, febrero-abril 2003 Cortesia de
MALBA, Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires.

La marca discursiva “Gumier Maier” produjo un

tipo de arte y de formas de mediacion e
interlocucion para abordar las producciones
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artisticas con caracteristicas tan definidas que
aun hoy puede percibirse su huella. En Gumier
no hay desconocimiento, sino toma de partido;
no hay ingenuidad, sino mas bien un ejercicio
critico a través del cual “lo doméstico” emerge
como una categoria capaz de hacer frente a las

practicas que reproducen formatos
estandarizados por el régimen global
internacional, reforzando cierta idea de

“provincianismo” o de cierto aislamiento como
un acto de resistencia.

Los efectos de la globalizacion en el discurso del
arte en Argentina tuvieron una marca mas
evidente en los primeros afos de la década de
2000, sin embargo, la discusiéon sobre el nuevo
perfil de artista atraveso la década del noventa.
En este sentido, el tipo de arte que promovio
Gumier Maier postul6 la idea del artista como
unico depositario de la verdad de la obra, un
principio que impactd inevitablemente en la
practica curatorial condicionando el desarrollo
de otras formas de articulacién entre la obra, el
artista y el puablico.

Coda

Gumier Maier se llamo a silencio con el cambio
de década. Sus apariciones publicas se hicieron
cada vez menos frecuentes, asi como sus
curadurias. Sin embargo, previo a su partida
definitiva al Delta, produjo una serie de
intervenciones que pueden ser leidas como sus
altimos gestos curatoriales: el epilogo de su
modelo curatorial doméstico.

De este modo entendemos la curaduria de la
exposicion Sandro Pereira / Nahuel Vecino
para el ciclo Contemporaneo de MALBA que
habia lanzado Marcelo Pacheco como curador
en jefe de la institucion, entre el 21 de febrero y
7 de abril de 2003 (Figs. 7,8 y 9). La muestra
se presentaba en un momento de fuertes
polarizaciones ideologicas en el campo, de
impugnaciones y acusaciones a su gestion
planteadas en términos de una supuesta
complicidad con la politica menemista.

La eleccion de dos artistas —un pintor y un
escultor— volvia a confirmar su modelo anclado
en un sistema de valores artistico-estéticos
donde el gusto personal, la cualidad inefable del
objeto artistico y el valor del trabajo y la
manualidad se erigian como un tétem
infranqueable. “Dificil estar en sus zapatos en

44



caiana s | primer semestre 2016

aquel momento”, decia Valeria Gonzalez en una
resefia aparecida en ramona poco tiempo
después de inaugurada la muestra. Y
efectivamente la coyuntura era sumamente
adversa. Sin embargo, Gumier redobl6 la
apuesta proyectando su gesto a la generacion
siguiente en tanto que Nahuel Vecino como
Sandro Pereira eran jovenes artistas formados
en los noventa que comenzaban a ganar
notoriedad al inicio de los 2000.

Si el arte contemporaneo se podia medir cada
vez mas por su condicion contextual y su
modalidad instalacionista, entonces tanto
Pereira como Vecino asumian la anacrbnica
forma de ser “clasicos”. Sus obras, inscriptas en
los campos tradicionales de la escultura y la
pintura respectivamente, respondian
materialmente a los mandatos de la disciplina,
aunque provocando ciertos desplazamientos, sin
los cuales Gumier no hubiese reparado en ellos.
Su gusto siempre fue discolo y excéntrico.

En una de las primeras resefias publicadas sobre
la exposicion, Fabian Lebenglik reflexionaba
con acierto sobre el gesto del curador:

Gumier Maier —curador invitado en esta
oportunidad— decidi6 marcar un corte y
lanzarse contra las obras que se expanden de
manera invasiva, saliéndose del marco y
ocupando espacios “inesperados”. Hay un
fuerte contraste en relacibn con el
instalacionismo, la fotografia y los objetos —
sobre todo los cotidianos y “proliferantes”—
que se desplegaban en las dos exposiciones
anteriores. Gumier propone introducir un giro
hacia las fuentes a través de las pinturas al
6leo de Nahuel Vecino y las esculturas de
grandes volimenes de Sandro Pereira. Si bien
se trata de un gesto reactivo, no es
reaccionario ni nostalgico, dada la naturaleza
critica de las obras elegidas y la colocacién de
sus autores en el panorama artistico local.4°

El discurso artistico, a través de su mediacion
curatorial, volvia a ensimismarse no sblo en
términos de la seleccion de artistas y de su
repertorio de obras, sino que también ese
repliegue se traducia en la sintaxis espacial. La
muestra sucedia a espaldas del museo, en el
interior de un cubiculo blanco —que podria
interpretarse como otra cita modernista—, lejos
de la escala de un museo que buscaba hablar el
lenguaje global a través de su arquitectura
corporativa.
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Solitarios y silenciosos, un escultor, un pintor y
un moderno se encontraban a diario a
contemplar la fugacidad de un tiempo que los

habia confinado a ser presencias algo
anacronicas.
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