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Hélio Oiticica realiza la primera presentaciéon
publica de sus parangolés en la
exposicion Opinido 65 en el Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM)
(Fig.1). Oiticica protagoniz6é entonces uno de
los episodios mas famosos del arte brasilefio.
Medio siglo después, en 2015, el MAM reviso6 la
exposicion y ofrecid una reconstruccion
titulada OpiniGo 65 - 50 anos depois,
presentada en el museo tanto como en la
Pinakotheke Cultural de esa ciudad. Esta
reconfiguracion puso de manifiesto la
supervivencia de la Opiniao 65 original mas alla
de sus limites temporales y subrayo,
simultidneamente, el caracter efimero de gran
parte de las muestras de arte contemporaneo,
pero, ademas, la repeticibn o nuevo montaje
enfatiz los problemas que anidan en las obras
de Oiticica. éComo exhibir el parangolé? ¢Qué
hacer con el dilema que opone la participacion
de los espectadores y su interaccion con las
obras a la preservacion de la integridad material
de las mismas? ¢El  tiempo de
las performances de Oiticica era el presente, el
momento de su propia manifestacion, y por lo
tanto su documentacion es imposible?

Los parangolé son capas, banderas o tiendas,
confeccionados con materiales humildes como
plastico, tela pintada de colores vibrantes,
arpillera o redes. Oiticica en ocasiones cosia a
las capas bolsillos para colocar en ellos poemas,
pigmentos, articulos de diario. Color vy

estructura se aplicaban al cuerpo del espectador,
transformandolo integramente en participante o
performer. Historiadores y teéricos del arte han
descripto ya en profundidad las caracteristicas
de los paragolés.* En tanto capa, el parangolé
incorporaba al espectador, ahora vestido en él,
mientras ese espectador reformulaba
simultaneamente la forma de la estructura
colorida, cuando se movia e interactuaba con su
nueva “prenda”. Detonaban asi las oposiciones
objeto/sujeto y arte/vida. Oiticica planed
mostrar sus parangolé, por primera vez, en la
inauguracion de la exposicion colectiva Opinido
65, curada por Ceres Franco, critica de arte, y
Jean Boghici, coleccionista y galerista. Repartio
un folleto en la exposicidn, con su texto “Bases
fundamentais para uma definicdio do
parangolé” en el cual escribié: “lo que surgira
en el continuo contacto espectador-obra estara
condicionado por el caracter de la obra, en si
incondicionada”.2 La variabilidad, el
movimiento y la latencia o posibilidades
abiertas habitaban estas obras. Oiticica convoco
para la apertura de la exposicién a sus amigos
de la favela de Mangueira, invitindolos a entrar
en procesion al museo, bailando samba,
vistiendo las capas y flameando las banderas.
Los directivos del museo prohibieron su danza
(Oiticica habia participado por primera vez
como passista de la Escola de Samba Estacao
Primeira de Mangueira en las festividades del
Carnaval anterior a la inauguracion de la
exposiciéon). Con el artista furioso, el desfile
continud por el parque que rodea al edificio de
Eduardo Affonso Reidy, aplaudido por otros
artistas, periodistas y audiencia.

En 2015 el MAM y la Pinakotheke Cultural
condensaron, mediante la reconstruccion de
Opinido 65, debates abiertos en la escena del
arte contemporaneo. En efecto, en los dltimos
afnos se intensific el interés en las recreaciones,
como lo atestan, por ejemplo, las exposiciones
Seven Easy Pieces, realizada en el Guggenheim
de Nueva York en 2005 (en la cual Marina
Abramovi¢ realiz6 una serie de performances
que no eran sino covers o nuevas versiones de
otras performances de Vito Aconcci, Joseph
Beuys, Bruce Nauman, Valie Export y Gina
Pane, ademas de rehacer una obra propia y
estrenar una nueva especialmente para la
ocasion), When Attitudes Become Form: Bern
1969/Venice 2013 en el Palacio Ca' Corner della
Regina que ocupa la Fondazione Prada en
Venecia (curada por Germano Celant con
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Thomas Demand y Rem Koolhaas en tanto
recreacion de la celebérrima When Attitudes
Become Form y presentada en simultaneo con la
Bienal de Venecia de 2013), la re-instalacién en
2015 del montaje que Lina Bo Bardi disefi6 en
1968 para exponer la coleccion permanente El
Museo de Arte de Sdo Paulo (reinstalacion
realizada para celebrar el centenario del
nacimiento de la arquitecta del MASP), y La
Menesunda segun Marta Minujin,
reconstruccion que mostré el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires en 2015 de La
Menesunda, marcando los cincuenta afios de su
exhibicion original en el Instituto Torcuato Di
Tella (y saludando también la relevancia
histérica de esta obra creada por Marta Minujin
y Rubén Santantonin, en colaboraciéon con los
artistas Floreal Amor, David Lamelas, Leopoldo
Maler, Rodolfo Prayén y Pablo Suérez).

VANARSKY * AGUILAR
ANTONIO DIAS * GENOVES
ADZAK * ESCOSTEGUY

ANGELO DE AQUINO * BERNI
WALDEMAR CORDEIRO * FOLDES
ROBERTO MAGALHAES * TISSERAND
VERGARA * HELIO OITICICA

GAITIS * DAQUINO

MACREAU * GERCHMAN

IVAN FREITAS * JARDIEL

IVAN SERPA * BERTINI

JACQUET * FLAVIO IMPERIO
GASTAO HENRIQUE * TOMOSHIGE
VILMA PASQUALINI * CHRISTOFOROU

OPINIAO 65

MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO |

EXPOSIGAO COMEMORATIVA DO IV CENTENARIO

12 de agosto a 12 de setembro de 1965

Fig. 1 Poster de la exposicién Opinido 65 realizada en el MAM RJ
en 1965. Disefio de Fernando Goldgaber

Luiz Camillo Osorio, curador del doble o
segunda exposicion en el MAM, afirmo:
“Opinido 65 esta en el inconsciente colectivo de
nuestra historia cultural reciente”. Coment6 que
su intenciéon era “recontar este capitulo de la
historia a las nuevas generaciones y, al mismo
tiempo, homenajear a los curadores y artistas
que participaron en aquel momento”.3 En
relacion con la Pinakotheke Cultural, Max
Perlingeiro, curador del doble en ese espacio,
sefialo:

La Pinakotheke ide6 esta muestra
histérica, conmemorativa de los 50
afios de Opinido 65, sin la preocupacion
de exhibir exactamente las mismas
obras que figuraban en la edicion de
1965, no obstante, las obras
seleccionadas si mantienen las mismas
caracteristicas.4

Ambos curadores discutieron de qué modos las
presentaciones en los dos espacios se
complementarian mutuamente. Decidieron que
la Pinakotheke mostraria el conjunto completo
de artistas que participaron en 1965, realizando
esfuerzos para recuperar las obras exhibidas
originalmente, mientras que el MAM haria foco
en los artistas brasilefios y la documentacién
preservada en sus archivos.

La relectura curatorial ofrecida de Opinido 65
encuentra su justificaciéon en la importancia
fundamental que tuvo esa exposicion,
originalmente inaugurada el 12 de agosto de
1965. Entonces Opinido 65 reunié veintinueve
artistas brasilefios e internacionales que, en su
mayoria, trabajan con pintura. Sus lienzos u
obras expresaban, primero, la incertidumbre
politica que reinaba en el momento y, luego,
ponian de relieve que los artistas podian
responder, de modo experimental y
contempordneo, a ese ambiente de
incertidumbre. La exposicion integr6 el
programa de celebraciones por los cuatrocientos
afios de la fundacion de la ciudad de Rio de
Janeiro, aunque poco importaba este
aniversario cuando tan sé6lo el ano anterior, en
1964, un golpe militar habia depuesto al
presidente Jodao Goulart e inaugurado un
régimen dictatorial. Asi, Ceres Franco aseguraba
en su ensayo curatorial:
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Opinido 65 es una exhibicion de
ruptura [...] el artista hoy desempeiia
un papel nuevo en la sociedad y no
acepta realizar tributos a una tradicion
plastica caduca. La joven pintura
pretende ser independiente, polémica,
innovadora, denunciadora, critica,
social, moral. Esta pintura se inspira
tanto en el paisaje urbano inmediato
como en la propia vida y sus mitos
cotidianos.5

Franco y Boghici habian tomado el titulo de la
exposicion de la exitosa obra de teatro Opinido,
estrenada en 1964, que incluia textos y
canciones con letras de protesta.® La recepcion
critica de la muestra —en los textos de Ferreira
Gullar y Mario Pedrosa— destac6 su actitud
contestataria, y la presentacion de los
parangolé, junto a su censura, sello la
contundencia e importancia de esta exposicion.”

La exposicion de una exposicion, es decir, la re-
creacion de una muestra, escenifica problemas
relativos a la autenticidad, la artificialidad
deliberada y la condicion documental en las
practicas  contemporaneas. ¢Es  posible
desconocer, esgrimiendo algunas de las
herramientas de analisis que brindan Georges
Didi-Huberman o Martha Ward, que las
exposiciones contienen obras de arte cuya
temporalidad es multiple? éPor qué intentar
retornar al montaje especifico de una obra —en
un tiempo y lugar determinado— e ignorar que
cada obra tiene ya inscripta en su memoria sus
exposiciones anteriores, y que, hoy, puestas a la
vista otra vez, pueden generar nuevas
posibilidades de cambio o continuidad? ¢Si las
obras se despliegan en el tiempo, por qué
fijarlas en un contexto puntual?8

Se podria argumentar que, al crear un doble, el
curador se transforma en restaurador,
conservando las obras en el pretérito, luchando
contra el paso del tiempo al buscar restituir
objetos y manifestaciones a un estado anteriory,
por tanto, aislandolos, anulando la energia que
podrian despedir en el presente. Asi, el curador-
restaurador abrazaria el método historico que
relata, en palabras de Walter Benjamin, “la
secuencia de acontecimientos como si fueran las
cuentas de un rosario”.9 El curador-restaurador
estaria apegado a la cronologia lineal y se
abocaria a la reconstruccion de artefactos
hieraticos, las exposiciones, cuyas obras quedan

lejos, en el pasado, distanciadas de la

actualidad. Por ello, Ward senal6:

En lugar de intentar encerrar las obras,
y nuestra percepciéon de ellas, en una
situacion supuestamente conclusiva (en
contraste con las historias en progreso
de los objetos mismos), seria preferible
articular montajes que reconozcan la
fluidez temporal del espacio del
museo.°

Es cierto que la recreacion de una exposicion
puede derivar en la creacion de espectaculos que
se acercan peligrosamente a los fenomenos que
vende la economia de la experiencia, asi como
no se podra nunca percibir una exposicion del
mismo modo en que fue experimentada antes.
Pero también es cierto que las exposiciones
plantean relaciones entre las obras de arte
presentado, vinculos entre objetos que es
interesante volver a desplegar en el espacio y
examinar otra vez. Importa la narrativa
curatorial, las representaciones que buscaban
evocar las exhibiciones del pasado y observar,
mediante su reconstruccion, los sentidos que los
lazos entre las obras podrian tener hoy y que, tal
vez, en el pasado quedaron soslayados o
adquirieron otra dimension. Asi, exhibir una
exposicion seria mas que seleccionar un ready-
made o embarcarse en una suerte de “ejercicio
curatorial literal” sino que podria contribuir a
pensar los modos en que el pasado se abre al
presente.

Ahora bien, ¢Qué tipo de doble se puede curar?
¢Cémo aportar con ellos a la comprension del
presente? Claire Bishop trat6 la “era de la
reconstruccion” y celebré las “reconstrucciones
sensibles”, aquellas en las cuales se reconoce la
coexistencia de dos autorias y de dos tiempos, es
decir, las reconstrucciones que se acercan al
pasado de un modo cercano al archivo pero, a su
vez, asumen voces que hablan a los problemas
del hoy.r  Bishop ejemplific6  estas
reconstrucciones bifrontes con la evocacion del
El gabinete abstracto (1927-1928), de El
Lissitzky, realizada por la instituciéon Museum of
American Art in Berlin dedicada a repetir obras
maestras del siglo XX. En 2008, esta réplica del
trabajo de El Lissitzky fue adquirida por el Van
Abbemuseum, museo que se ha dedicado a
coleccionar y estudiar las obras del artista ruso.
Se trata de una reconstruccién que proponia
alterar las ideas del original y la copia,
abandonando la busqueda de la “fidelidad total”
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a la manifestacion primaria. Cuando la
reconstrucciéon se contempla desde el angulo
adecuado, crea la impresion de la reproducciéon
perfecta de lo que fue el gabinete arquitecténico
real, pero, al movernos, el efecto desaparece y se
advierte que se trata de una reconstruccion
realizada a partir de fotografias. Por otro lado,
Germano Celant, curador de When Attitudes
Become Form: Bern 1969/Venice 2013
reflexion6 sobre las disyuntivas historicas que
plantea la repeticion de una exhibiciéon, y
coment6: “Sentis que todo aca, tanto las obras
originales re-presentadas, como las copias de
exhibicion, y las marcas en el piso que senalan
las obras que nos falté reunir, estan igualmente
presentes y ausentes, al mismo tiempo”.:2
Cuando Celan habla de la presencia y la
ausencia en clave contemporanea, abreva en
Giorgio Agamben, quien observd que la
consideracion de la contemporaneidad requiere
de la contemplacion de varios tiempos en
simultaneo. Seglin Agamben: “La
contemporaneidad implica una relacion singular
con el propio tiempo de uno, al que uno adhiere
y, simultaneamente, guarda distancia respecto
de éI”.13 Agamben, a su vez, responde a la
concepcion de la historia de Walter Benjamin, y
retoma la nocion de la historia que presenta a la
ruptura —o las tensiones— como tarea critica,
esto es, no se persigue la reconstruccion del
pasado, sino la construccién del presente. No
interesa la historia per se, sino las posibilidades
dinamicas que el pasado ofrece al ahora.

Opinido 65 - 50 anos depois, en tanto doble
dislocado, cre6 una nueva presencia in absentia
que no solo produjo deslizamientos en el
tiempo, al volver a mostrar una exposicion, sino
que desbarat6 también las oposiciones
performance/ documento, o performance/
transitoriedad. Como sefalamos, Opinido 65
habia sido el espacio de despliegue del
parangolé. Vale recordar, en este sentido, que
las performances son demostraciones visibles
pero intangibles. Artistas y espectadores
experimentan, juntos y en simultineo, el
despliegue de obras que se consumen en su
duracion, en ese tiempo diferenciado que es
imposible volver a repetir. El arte de la
performance es una construcciéon en vivo. Es
una articulacion que produce un cambio,
despide otra energia, en el momento de la
accion. La performance pone entonces a artistas
y espectadores en relacion directa con el
presente. Su tiempo es el de ahora. “La tinica

vida de la performance es en el presente”,
asevera Peggy Phelan cuando analiza la
ontologia de la performance. Ella es
concluyente: “La performance no se puede
guardar, registrar, documentar, o participar en
modo alguno en la circulacion de
representaciones de representaciones: si esto
ocurre, se vuelve otra cosa que no es
performance”.*4 Asi, cabe preguntarse si, en
efecto, eran parangolés las copias de otros
parangolés (conservados en la reserva del
acervo del MAM) que los visitantes de Opinido
65— 50 anos depois encontraban suspendidas
en los muros dentro del museo, y que podian
usar si lo deseaban (Fig. 2).1

Los curadores se enfrentaron al problema de “la
revision del valor del documento”.*¢ Realizaron
un film con grabaciones de la época y
testimonios de artistas que habian participado
en la exposicion original. Mostraron ademaés los
posters de todas las peliculas que proyectaban
los cines en Rio de Janeiro en aquel momento.
Exhibieron en vitrinas fotografias, cartas y
recortes de periddicos que evidenciaban la
fortuna critica de la Opiniao 65. Mas alla de
estos esfuerzos, ciertos interrogantes persistian.
¢Cual era el estatuto de esos objetos
suspendidos en los muros del museo? ¢Eran
parangolés? ¢Eran residuos? ¢Es acaso el rastro
fisico lo que interesa preservar, y mostrar, o lo
imperativo es la actualizacion y la participacion?
En estas preguntas, se revela el poder de la obra
de Oiticica, que fuerza a los museos resolver
dilemas, a repensar los estados del arte, y
agenciar un ir y venir entre pasado y presente.

Importa dejar constancia de las posiciones que
refutan la teoria de Phelan. En esta linea
opositora, Amelia Jones argumenta:

Si bien la experiencia que brinda una
fotografia o la lectura de un texto es
claramente distinta de la que brinda la
observacién de un artista que performa,
ninguna tiene una relacion privilegiada
con la ‘verdad’ de la performance. Mi
premisa aqui es que no hay posibilidad
de relacion no mediada con ningin tipo
de producto cultural.”
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Fig. 2 Vista de montaje de la exposiciéon Opinido 65 - 50 anos depois realizada en el MAM RJ en 2015. Detalle de las copias de exhibicién
de los parangolé de Hélio Oiticica. Crédito fotografico: Florencia Malbran
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Jones sefiala que la performance (a través de su
documentaciéon) opera una transformaciéon que
implica descartar el pensamiento moderno,
porque desbarata los polos objeto/contexto,
performance transitoria/objeto  inmutable,
bajo/alto. Ella vincula el abandono de lo fijo, lo
normativo y la regulacion de la documentacion,
con concepciones del sujeto que llaman a
desconstruir la masculinidad, el colonialismo, el
heteropatriarcado. Por su parte, RoseLee
Goldberg resuelve:

Aungque lo contrario ha sido sugerido de
manera famosa, quisiera afirmar
categéricamente que esti bien si no
estuviste alli. Las fotografias de una
performance no son solo registros de
un evento unico; contienen también
una miriada de claves que se pueden
reunir e identificar para el examen y
analisis.18

Goldberg se manifiesta contra el purismo y
reconoce también la importancia de la
mediacion cultural.

Apoyandome en el aparato tedrico de Jones y
Goldberg, propongo que es productivo
contemplar los desplazamientos de lo
documental, y reflexionar sobre la conservaciéon
de la memoria y las intervenciones sobre el
presente.

Cuando en 1965 los directores del MAM
prohibieron el ingreso al edificio de Oiticica, los
passistas y sus amigos de Mangueira con los
paragolé, ellos se quedaron bailando afuera, en
el Parque do Flamengo, y esa accion de
permanencia en el parque  permite
problematizar las maneras en las que los artistas
pueden contribuir al espacio social.®9 Conviene
recordar que, histéricamente, parques publicos
y museos compartieron la misma racionalidad
politica. Ambos se implicaron, desde su génesis,
en la formacién de capacidades civicas y fueron
centrales en el suministro de coordenadas para
administrar la poblacion. Tony Bennett
describi6 al museo como un “motor civico”,
epiteto que sugiere, en tanto rudo equivalente,
al parque como un “propulsor (verde) de
integracion”.2c En efecto, el parque que se
construy6 durante los primeros afios ‘60 en el
Aterro do Flamengo se aline6 con los ideales del
Park Movement del siglo XIX, ya que se
concibi6 como espacio generador de una
integracion  civica que era  necesaria

(reconfigurando el tejido urbano de Rio de
Janeiro y vinculando areas pobres y ricas de la
ciudad; ligando al centro con la zona sur de la
cual estaba aislado), y se proyecté también
como paseo para el disfrute y descanso de todos,
estimulando asi la creatividad general. Pero
Oiticica marcdé las diferencias entre ambos,
museo y parque recién inaugurado (en 1965 se
concluyeron también las obras de relleno e
implantacion del parque). Quedandose en el
parque y danzado alli manifest6 que el museo,
en su actitud elitista o racista, habia perdido
parte de su razén de ser, orientada a toda la
masa de ciudadanos.

De este modo, si se considera el museo, el
parque, la participacion y la comunidad, el
parangolé se descubre como procesador de
conflictos tales como la pertenencia, la
emancipacion personal y la coexistencia
colectiva, aparte de senalar la contingencia en la
materialidad de las obras de arte.2! Volver a
exhibir el parangolé permite negociar debates
centrados en el espacio puablico, la comunidad o
el estar-en-comun, y la propia identidad del
objeto artistico.

La exposicion de la exposicion Opinido 65 —y la
revision de la presentacion publica del
parangolé— incita a revisar como pensar el
conjunto social o cobmo estamos los unos con los
otros. Sefialo una instancia entre las varias
reformulaciones que la exhibicion de los
parangolé hace posible. Mostrar estas obras
equivale a preguntar Qual é o parangolé?, esto
es, ¢qué estd pasando?, y extender a los
espectadores la posibilidad de brindar una
respuesta actual (sigo aqui el texto clasico de
Waly Salomao en el cual este poeta, amigo de
Oiticica, explica que el término “parangolé” se
refiere a la “plasticidad dindmica del
lenguaje”).22 Los parangolé, obras sin una base
estable, podrian vincularse con comunidades
igualmente inestables. Y en especial en el caso
de la audiencia brasilefia, los parangolé pueden
actualizar el debate sobre el “derecho a la
ciudad”, los cambios asociados a la crisis y
gentrificaciéon, y las diferencias sociales en un
momento de altisima turbulencia politica.

Los parangolé, obras indeterminadas vy
contingentes, podrian hablar al ahora,
dinamizando conversaciones sobre el ser-en-
comun, o sobre comunidades que descansan
mas sobre la pluralidad, las redes, Ila
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fragmentacion, que sobre una serie de intereses
compartidos, esenciales.

Notas

t Entre los estudios recientes de los parangolé, se destacan
los andlisis de Gonzalo Aguilar, Ménica Amor y Irene V.
Small, que se suman a los aportes de Guy Brett, Catherine
David, Celso Favaretto y Mari Carmen Ramirez, entre otros
autores. Véase Gonzalo Aguilar, Hélio Oiticica. A Asa
Branca do Extase. Arte Brasileira de 1964-1980, Rio de
Janeiro, Rocco, 2016; Monica Amor, Theories of the
Nonobject. Argentina, Brazil, Venezuela, 1944-1969,
Oakland, California, University of California Press, 2016;
Irene V. Small, Hélio Oiticica. Folding the Frame, Chicago
and London, The University of Chicago Press, 2016; Guy
Brett, “A Paradox of Containment”, en Witte de With,
Cahier #2, Rotterdam, June 1994, pp. 11-19; Catherine
David, “Hélio Oiticica: Brazil Experiment”, en Susana
Martin y Alma Ruiz (eds.), The Experimental Exercise of
Freedom, Los Angeles, Museum of Contemporary Art,
1999, pp. 171-201; Celso Favaretto, A invencdo de Hélio
Oiticica, Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo,
2002; Mari Carmen Ramirez, Hélio Oiticica: The Body of
Color, Houston, Museum of Fine Arts, 2007.

2 Hélio Oiticica, Bases fundamentais para uma defini¢do
do parangolé”, en Aspiro ao Grande Labirinto, Rio de
Janeiro, Rocco, 1986, p. 66. Todas las traducciones del
inglés, italiano y portugués son mias.

3 Luiz Camillo Osorio, texto de pared introductorio a la
exposicion. Agradezco a Luiz Camillo Osorio la gentileza de
conversar conmigo acerca de los detalles de la organizaciéon
de esta exhibicién. Intercambios de correo electrénico con
la autora, julio 2017.

4 Max Perlingeiro, “Todo junto e misturado ou a trepidante
década de 1969”7, en Opinido 65 - 50 anos depois. Rio de
Janeiro, Edicbes Pinakotheke, p. 24.

5 Ceres Franco, Opinido 65, [cat. exp.], Rio de Janerio,
Museu de Arte Moderna, agosto 1965. La curadora afiadio:
“Es preciso reiterar, al presentar a los artistas brasilefios,
que son gente joven y que ser joven significa esperanzas
para el pais que quiere mejorar, icuando la ciudad mas
linda celebra hoy sus 400 anos!”.

6 Opinido fue dirigida por el dramaturgo Augusto Boal y
contdé con las actuaciones de Maria Bethanhia, Zé Keti,
Nara Ledo y Jodo do Vale.

7 Ferreira Gullar observd: “Esta exposiciéon revela algo
nuevo que ocurre en el dominio de las artes plasticas, y ese
caracter nuevo estd anunciado en el propio titulo de la
muestra iLos pintores vuelven a opinar! Esto es
fundamental”. Ferreira Gullar, “Opinidao 657, en Revista
Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, setembro 1965, p.
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