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La disciplina del disefio grafico ha corrido la
suerte de muchas 4areas de conocimiento
contemporaneas: ha quedado delimitada
durante muchos anos dentro de lo que podria
denominarse “cartografias de la modernidad”,
en tanto sus premisas fundacionales vieron la
luz a partir de los cambios paradigmaticos
ocurridos durante el siglo XX, especialmente en
la segunda mitad del siglo. Por tanto sus
conceptos  fundantes, sus  definiciones
preliminares, y atn su propia historiografia
portan la modelizacion de las categorias y
taxonomias del pensamiento moderno.' Sin
embargo, al abordar el estudio de su
conformacion como campo de actividad y
conocimiento desde una mirada histérica, es
necesario recuperar otros abordajes que
permitan comprender cabalmente ese proceso
de construccion disciplinar, muchas veces
complejo y contradictorio. En este sentido,
algunas lineas de analisis desde la historia
cultural y los estudios de cultura visual y cultura
grafica permiten habilitar un anélisis mas
abierto y desmarcado de los enfoques

tradicionales, ampliando el campo de estudio a
aquellas practicas y objetos que por
considerarse anteriores a la instalacion
contemporanea de la disciplina, generalmente
han quedado fuera de los estudios histoéricos, al
menos en el ambito local.2 Es el caso de la
tradicion de las artes graficas, cuyas
manifestaciones brindan un rico corpus de
estudio, que se revela muy productivo para
observar y analizar desde las premisas de los
actuales estudios de diseno.

Nos detendremos aqui en las producciones
visuales y discursivas en torno al Instituto
Argentino de Artes Graficas (IAAG), fundado en
1907 en Buenos Aires con la intencién de
capacitar y actualizar a los profesionales del
oficio grafico, asi como de jerarquizar y difundir
su practica. En particular haremos foco en su
organo de difusion institucional, la revista
Anales del Instituto Argentino de Artes
Grdficas,3 que se constituyd en un medio
privilegiado para el intercambio y la difusion de
las producciones visuales, las practicas graficas
y las ideas circulantes sobre el oficio grafico en
Argentina, con centro en Buenos Aires, en el
despunte del siglo XX. En una btisqueda por
establecer su posicién y fortalecer un campo de
actividad en transformaciéon creciente, los
graficos locales encontrarian en el Instituto y su
revista Anales un espacio para el debate y la
reflexion sobre los cambios paradigmaticos que
los atravesaban: un mercado de impresos que
incrementaba en forma consistente su demanda,
impulsada por el crecimiento econdémico,
politico y cultural de un pais en fuerte proceso
de modernizacién; los avances en las técnicas
graficas que modificaban por entonces el paisaje
profesional de todas las practicas ligadas al
quehacer grafico; y los cambios en los modos
culturales de consumo visual, que en las
primeras décadas del siglo XX estaban
reconfigurando, a través de las publicaciones de
circulacion masiva y la publicidad comercial, las
expectativas y experiencias de un puablico cada
vez mas avido de imagenes e impresos de
calidad. También encontrarian en la revista del
Instituto un espacio de legitimacion de sus
practicas, un espejo donde reafirmar su
identidad y mostrar la trascendencia de su
hacer.
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En los textos publicados en Anales es posible
identificar algunas inquietudes vinculadas con
premisas fundacionales del campo del diseno: la
aspiracion de trascendencia social y aporte
cultural de su practica, que iba a configurar uno
de los fundamentos epistemologicos mas
importantes del diseno: su funcién social, la
siempre problemética vinculacion con el arte y
la tension arte-industria —dos campos
concurrentes de los cuales el disefio necesitaria
diferenciarse para delinear su propio espacio y
autonomia como disciplina—, y algunas
especificidades de la grafica, que, en relacion
con las transformaciones técnicas y los nuevos
modos visuales y estéticos, iba a comenzar a
prefigurar un nuevo perfil profesional.4 En este
articulo haremos foco en los vinculos con el arte
que aparecen en los discursos del Instituto y su
revista, como parte de su proceso de
autolegitimacion y reafirmacion de esta cultura
grafica.

Las enunciaciones visuales y construcciones
discursivas de la revista Anales pueden
entenderse a la luz de la teoria de los campos de
Pierre Bourdieu,5 como busquedas de
legitimacién y posicionamiento del colectivo
grafico en momentos de corrimiento y
redefiniciones del campo de las artes de la
impresion, que se transformaba
vertiginosamente al compéas de los cambios que
mencionamos. En cuanto a los adelantos
técnicos, la introducciébn de los medios
mecanicos de composicion de textos —que
habiéndose desarrollado a fines de la década de
1880 en EE.UU. se extendieron rapidamente en
todo el mundo—, no tardé en impactar en el
gremio local, que vio como varios de los roles
tradicionales y artesanales de la composicion
manual se transformaban en nuevos perfiles
industriales. Tal fue el caso del linotipista, que
reemplaz6 varios de los puestos laborales que
anteriormente se repartian las distintas tareas
relativas a la preparaciéon de los textos a ser
impresos: centralmente al cajista, pero también
al ajustador y al armador, ya que sus tareas
fueron sintetizadas por la maquina. Méas alla del
impacto concreto en la actividad laboral de los
operarios graficos, la mecanizacion y el avance
imparable de la logica industrial en la actividad
grafica presentaba también una afrenta a la
ilustre tradicion artesanal de las artes del libro,
de fuerte ascendencia artistica, a la que
tributaban los graficos. Es en ese contexto de

cambios paradigmaticos en el que se debe
entender la accion y producciones del Instituto y
su revista como agentes legitimadores de una
identidad grafica puesta en cuestionamiento.

Como podemos afirmar a partir de Michel
Foucault,® las configuraciones de los campos de
conocimiento se sustentan en sus propias
formaciones discursivas, en nuestro caso, en los
relatos legitimadores de la cultura grafica.
También nuevamente a partir de Pierre
Bourdieu sabemos que estas construcciones no
son “atemporales”,” sino que portan una
historicidad que es producto de las diversas
luchas, movimientos y negociaciones de sentido
entre los protagonistas de ese campo, que en
cada momento y contexto histérico dado
hicieron posible su conformaciéon. Es por ello
que el analisis de estas producciones discursivas
de los graficos locales brinda evidencias valiosas
para el conocimiento del modo de entenderse a
si mismos en ese particular contexto en relacion
a otros campos existentes, entre ellos el del
“Arte” con mayusculas, tal como analizaremos.

El arte en los discursos legitimadores de
la cultura grafica

En el proceso complejo y contradictorio de
autodefinicion y reafirmaciéon del “ser grafico”
en momentos de cambios profundos como
mencionamos, las artes graficas se debatian en
operaciones de asociacion y comparacion, asi
como de diferenciacion y distanciamiento de
otros campos del saber ya consolidados, siendo
entre ellos el de las bellas artes uno de
referencia central. Observaremos como los
discursos sobre cultura grafica de los pioneros
graficos locales oscilaban entre la subordinacion
a las jerarquias que imponian las artes mayores,
y la critica y el distanciamiento de la tradicion y
el arte académico. En este movimiento el
imaginario grafico comenzaria a vincularse con
los nuevos modos técnicos y visuales
impulsados por las vanguardias de comienzos
de siglo.

En primer lugar, debemos sefialar la marcada
filiacion artistica a la que tributaban los
pioneros fundadores del Instituto Argentino de
Artes Graficas, inscribiéndose en la larga
tradicion de las artes del libro y las “Artes
Graficas” con mayusculas. Encontramos estas
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referencias en palabras de Antonio Pellicer
Perayra,® fundador del Instituto y activo
promotor de la cultura grafica en el dmbito
local, en diversas publicaciones incluso previas a
la constitucion del TAAG. Por ejemplo, en la
presentacion de La Noografia, revista creada
por él en 1899, Pellicer vinculaba a las artes
graficas con las mas altas esferas de la “Ciencia y
el Arte”.9 Las mismas ideas aparecen de manera
recurrente en la revista Exito Grdfico, también
dirigida por Pellicer, en la que se expresa que el
Instituto Argentino de Artes Gréaficas fue
creado: “prescindiendo de todo objetivo o
idealismo que no sea el fomento del arte, la
ensefanza artistica, el culto a lo bello,
educandonos y educando para alcanzar el mejor
y maés perfecto estado social posible”.°

Estos conceptos de fuerte inspiracion idealista
de los primeros discursos fundacionales se
vinculan con la ascendencia anarquista y
socialista de los creadores del Instituto. El
propio Antonio Pellicer venia de un activo
compromiso politico desde su juventud, que lo
habia llevado a integrarse a las filas de la
Primera Internacional espanola, formandose en
las ideas anarquistas al servicio de la
organizacion obrera. A partir de estos intereses
y de su compromiso con la lucha por la mejora
de las condiciones laborales de los trabajadores
graficos, se convirti6 en asiduo colaborador de
diversas publicaciones anarquistas y sindicales,
tanto en Europa como en América. Entre las
publicaciones en las que colaboré se pueden
mencionar Natura, El Productor y Acracia, de
Barcelona; Tierra y Libertad de Madrid; Futuro
de Montevideo; y en Buenos Aires participd en
El Oprimido, Ciencia Social, El Rebelde asi
como en el paradigmatico periédico anarquista
La Protesta Humana." Las ideas socialistas por
su parte habian inspirado el espiritu asociativo
del gremio gréfico, que desde mediados del siglo
XIX habia sido pionero en el mutualismo con la
creacion de la  Sociedad  Tipografica
Bonaerense,'2 una de las primeras sociedades de
socorros mutuos del pais, creada para velar por
el bienestar y proteccién de los trabajadores
graficos.

Estas premisas vinculadas con las filiaciones
ideologicas se combinaban en alguna medida
también con aquellas ideas circulantes a
comienzos de siglo relacionadas con el
modernismo cultural, en tanto “romanticismo

tardio”3 que entronizaba a la belleza como valor
supremo de elevacion espiritual. De este modo
la cultura grafica aparecia en sus discursos
vinculada con los valores artisticos canonicos:
“el fomento del arte”, “el culto a lo bello”, con la
aspiracion a asociarse con las “artes mayores”,

las bellas artes.

Esta vision del “Arte” como modelo idealizado
de elevacion espiritual, como difuso faro y guia
de las actividades del Instituto puede leerse en
muchas producciones de la revista Anales. Se
buscaba el prestigio de este concepto para
fundamentar —entre otros valores—, la razon de
ser del IAAG y se recurria a él como
sustentacion del propio discurso:

El Arte, en sus distintas
manifestaciones, es la clave
fundamental que da margen, que abre
nuevos horizontes a todo lo bello, lo
armonico, lo encantador y delicado, y él
contribuye a elevar inmensamente todo
aquello que toque.

Del posesionamiento artistico, nace en
el individuo el deseo, la posibilidad de
ilustracion preparatoria para internarse
en otros campos del humano saber. No
existe, no puede existir grandeza de
concepcion alguna que en su desarrollo
no intervenga un algo de sentir artistico,
aun sin darnos cuenta de ello a veces.
[...] Guiados, pues, de estos buenos y
saludables propositos es que un puiado
de voluntarios otrora trabajaron por
fundar el Instituto Argentino de Artes
Gréficas, y hoy contintan, ayudados por
otros, trabajando con ahinco por el
sostenimiento de él.14

Esta misma voluntad de vincularse con las artes
mayores aparece en las imagenes: en las
portadas y encabezados de los primeros afios de
la revista es recurrente el uso de iconografia
referente a las artes plasticas, puestas en
relacién con las artes graficas. Podemos ver asi
por ejemplo, en las cubiertas de las ediciones del
afio 1911, una ilustracion que muestra una
suerte de ninfa o musa de las artes graficas: una
mujer sosteniendo en una de sus manos una
paleta de pintor, y en la otra un ejemplar de la
revista. En esta imagen parecen querer
conciliarse casi literalmente las vertientes que
conforman el oficio en cuestiéon: en una mano,
las Artes —la paleta de pintura—, y en la otra, la
Grafica, representada por un ejemplar de la
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revista Anales. Acompanando esta imagen
alegorica se pueden ver también guardas
ornamentales de motivos florales que enmarcan
la composicion, rematada en su base con el
nombre de la publicacion, en tipografia de clara
inspiracion Art Nouveau (Fig. 1).
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Fig. 1. Cubierta de Anales del Instituto Argentino de Artes
Grdficas, 1911.

Por otra parte, los encabezados también ofrecen
signos de asociacion formal con las Bellas Artes,
en un pie de igualdad con las artes graficas. Esto
se puede observar por ejemplo en los
encabezados de las ediciones de los anos 1913 y
1914, que incorporan en los dos extremos del
recuadro ornamental que rodea al nombre de la
revista, imagenes alusivas por un lado a la
pintura —nuevamente la paleta de pintor con
pinceles—, y por el otro a la grafica: un rodillo de
prensa, mas un grifo empufiando dos tampones
de entintado. Las decoraciones adoptan
entonces una impronta  decididamente
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Arts&Crafts, con un recuadro ornamental de
dibujos lineales bien definidos, que utiliza
motivos vegetales de vides, tipicos de las obras
de William Morris (Fig. 2).15

Parani 152, 3

TUTO: ARGENTINO

DE- ARTES GRAF ICAS

Fig. 2. Encabezado de portada de Anales del Instituto Argentino
de Artes Grdficas, entre el n° 43, junio 1913 y el n°® 59-60,
noviembre-diciembre 1914.

Vemos como se utiliza de manera recurrente, en
estas primeras épocas de la revista, una
iconografia de “heraldica grafica”, mediante el
uso de imagenes alegdricas de elementos de la
imprenta, junto a escudos de armas, emblemas
y decoraciones de inspiracion medieval. Estas
referencias buscaban subrayar la jerarquia y
prestigio de la grafica, inscripta en su antigua
tradicion del noble arte de la imprenta (Fig. 3).

La busqueda de legitimacion aparece también a
nivel discursivo, en algunas oportunidades
mediante la cita a wuna serie bastante
heterogénea ~ de  autores  considerados
autoridades en la materia, operacién que dejaba
en evidencia la posicién lateral en la que se
ubicaban los enunciadores, “los graficos”, en
relacion con la “centralidad” de los consagrados,
“los artistas”:

Reconocemos que somos muy poca
autoridad en la materia para hacer
afirmaciones categoricas, pero, al
hacerlo, nos afirmamos en las
sentenciosas y convincentes expresiones
de los grandes maestros del Arte y de los
talentos universales que tal han
sostenido y  sostienen:  Guyan,
Benavente, Hugo, Lamennais, Ruskin,
William Morris y otros muchos, son
ejemplo perenne de lo que decimos.®
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Fig. 3. Cubierta de Anales del Instituto Argentino de Artes
Grdficas, afio IV, n° 45, septiembre 1913.

Los editores de Anales buscaban también las
referencias de autores provenientes de las
propias filas graficas: éste es el caso del
tipégrafo espaifiol Juan José Morato, de quien se
publicaron en la revista, ademéas de numerosas
notas técnicas,” algunos articulos de corte mas
reflexivo y teorico. En ellos este veterano grafico
exponia sus reflexiones sobre temas
relacionados con el quehacer del tipégrafo, que
iban maés alla de la especifica tarea técnica, entre
ellos: “la atenci6n”, “el razonamiento”, “la
cultura”, “el arte”, “el orden”.’8 Con respecto al
“arte” el autor expresa:

No todos hemos nacido artistas, pero
todos podemos educar y depurar nuestro
gusto por el estudio y por la visiéon de los
buenos modelos. Y el gusto educado y
depurado, no sélo es un tesoro en cuanto
por esta cualidad podemos producir

trabajos que no serdn pasmo de las
gentes, mas si serdn correctos y
agradables, sino que ello implica buena y
atinada eleccion de material y, por ende,
economia positiva para el propietario de
la imprenta, y, como consecuencia, mayor
rendimiento del negocio y, por tanto,
posibilidad de mayor retribucién.

[...] Dibujar, ver y estudiar los buenos
modelos de impresos, ver los buenos
edificios, visitar los museos y
exposiciones de Bellas Artes, con maés el
estudio de los libros excelentes y no caros
que ahora se publican, tales como el
Apolo de Reinach, he aqui el secreto.9

Se expresaba asi una vision de las artes graficas
como parte de un sistema estético mas amplio y
diverso que las ponia en relaciéon con las Bellas
Artes, a las que ubicaba como referentes del
campo. Esta idea era compartida por el entonces
director de la Academia Nacional de Bellas
Artes, el pintor Pio Collivadino, quien habia
mantenido una  estrecha relacion de
camaraderia con el JAAG durante varios afios.
Esta relaciéon fue documentada en la revista
Anales en diversas oportunidades. En el acto del
14 de noviembre 1914, con motivo de la
inauguracion de la nueva sede del Instituto en la
calle Tacuari 708, se otorgaron diplomas de
socios honorarios a una serie de instituciones
amigas: una de ellas, la Academia Nacional de
Bellas Artes.2° Afios mas tarde fueron asiduos
los contactos, desde visitas educativas que
realizaban alumnos del Instituto a la Academia
Nacional y consultas permanentes que realizaba
la comision directiva a Collivadino para
recomendaciones docentes; hasta la
participacion de la Academia en el Primer Salon
de Arte del IAAG en 1933.2

Desde el momento en que asumi6é su cargo
como director de la mencionada Academia en
1908, Collivadino dio un giro en la ensenanza de
las Bellas Artes cuando reorient6 los planes de
estudio hacia las artes decorativas e
industriales. En coincidencia con lo que
expresaba Morato en su texto, Collivadino
sostenia que no todos los aspirantes a estudiar
Bellas Artes contaban con el talento artistico
natural necesario para desarrollar una carrera
exitosa como pintores de caballete o escultores,
aunque sin embargo si podian educarse en las
artes aplicadas: escenografia, vitraux, fresco,
aguafuerte, artes graficas.22
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Las bellas artes eran entonces modelo y
referente para la “educacion artistica” del
grafico. Asi es como junto a los articulos
técnicos sobre impresién, encuadernacion,
materiales o cuestiones comerciales del mercado
grafico, aparecian en Anales resehas de
exposiciones de pintura o escultura, o notas
sobre artistas destacados: Augusto Rodin,
Emilio A. Bourdelle, El Greco,23 son algunos de
los nombres que protagonizaban las notas, que
también incluian artistas argentinos. Un
ejemplo es la nota dedicada a Rogelio Irurtia —
transcripcion de un reportaje durante su
residencia en Paris—, en la que se aclara:

Anales, consecuente con los nuevos
rumbos que se ha impuesto, inaugura con
dicho articulo, una serie de éstos, que tan
pronto nos dardn a conocer artistas
nacionales como extranjeros, o sobre
temas de arte en sus distintas

manifestaciones, sin dudar un solo
instante de que seran leidos con
verdadero beneplacito, ya que

perteneceran a plumas de reconocida
capacidad y permitirAn a nuestros
lectores estar al tanto de una buena parte
del movimiento artistico de nuestros
dias.24

Tradicion vs. vanguardia

Otro tema vinculante entre las reflexiones sobre
la cultura grafica en la revista Anales y el mundo
del arte era la tension tradicidon-vanguardia.
Esta contraposicion iba a configurar otro de los
ejes de discusion, oponiendo los valores del
“arte clasico” al “arte moderno”, en relacién con
los cambios que las vanguardias de principios de
siglo XX venian a manifestar. En el universo
grafico, el gran impacto provino inicialmente de
los futuristas, con la revolucion tipografica de la
“palabra en libertad”,2s que cuestiono
seriamente la practica tradicional del arte
tipografico. Este debate, contemporaneo a la
creacion del Instituto, iba a ser tempranamente
puesto en discusion en diciembre de 1910, en el
cierre del primer ciclo de conferencias
organizadas para la comunidad gréafica,
actividad que centraliz6 los debates mas
importantes durante los primeros afios. En la
cuarta conferencia el Sr. Juan Mas y Pi,2¢ diserto
sobre “El modernismo en el arte”. Su exposiciéon

presentaba una vision conciliadora con los
cambios propuestos por los vanguardistas —en
especial por los futuristas liderados por
Marinetti—, que eran rechazados en general por
los graficos experimentados. Mas y Pi en cambio
celebraba estas transformaciones, aunque
planteando un escenario de asimilacion y no de
ruptura:

El arte, ya hoy no se somete 4 férmulas
ni a4 reglas, y, por no someterse,
tampoco acepta la dependencia en que
se le quiere mantener respecto de lo
pasado.

[...] Ese criterio de obligarnos 4 respetar
lo que lleva la patina de los afios, sin
mas razon ni mas logica, exalta las iras
de los hombres nuevos, lleva la
desesperacion al pecho del artista de
verdad, que es siempre el que se siente
con fuerzas para la obra creadora y es
causa de aquellas nobles blasfemias de
Marinetti, aquellas sagradas rebeliones
de los futuristas, aquel valiente grito que
afirmo6 sobre el asombro del mundo que
‘el impulso de un automévil en marcha
es mas bello que la Victoria de
Samotracia’...

Yo no subscribiria estas palabras, pero
simpatizo con ese frenesi delirante de
los futuristas...

[...] Y vuelvo asi 4 afirmar mi concepto
del modernismo: asimilaciéon critica de
las ensenanzas pasadas.2”

Pero un autor que iba a liderar decididamente
las reflexiones en relacion a la cultura grafica en
los primeros afos del Instituto Argentino de
Artes Graficas fue José Fontana. Este tipografo
italiano establecido en Buenos Aires en 1908 fue
de los primeros activos colaboradores del
Instituto, comenzando con el dictado de los
primeros cursos de Dibujo aplicado a la
Tipografia en 1912. Simultaneamente a su tarea
docente, escribia asiduamente para la revista
Anales, manifestando en sus articulos muchas
de las reflexiones y debates conceptuales que
preocupaban a los graficos.

En relacion al debate tradiciéon vs. vanguardia,
Fontana expresaba la actitud ambivalente de los
graficos de entonces: unas veces rechazando,
otras aceptando los cambios propuestos por las
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vanguardias en el terreno tipografico. En este
sentido se destacan dos articulos de su autoria
con una misma linea de argumentacion: las
“excesividades”.2® Se referia con este término a
aquellas posturas extremas que planteaban los
distintos estilos o corrientes estéticas del
momento —el futurismo, las  “teorias
conservadoras o académicas”, el modernismo,
segiin la enumeracion del autor—, y que por
exceso o por defecto eran cuestionables. En el
primer articulo de enero-febrero de 1915
Fontana establecia una distancia critica con el
planteo de los futuristas, manifestando su
escepticismo en cuanto a la factibilidad material
de la implementacién de sus propuestas, pero
aceptando su posibilidad “teérica”:

En el actual estado de la organizacion
industrial moderna, es materialmente
imposible actuar a las teorias futuristas!
[sic] Es s6lo a titulo de instruccion
gremial y de simple curiosidad que me
ocupo de una idea que se insinia hoy, se
predicara manana, se practicara dentro de
muchos afos y se impondra, quiza, en un
futuro lejano atn.

La quinta esencia del futurismo en las
artes graficas, si es negativa de hecho y
atrevida de derecho, es admisible, sin
embargo, como idea y tendencia.

[...] Excesiva, extemporanea, audaz y un
tanto extravagante, si; pero al menos
admisible en teoria, y, en todo caso, no
ridiculizable! Es una idea del ano 2000
enunciada en 1900, he aqui todo; lo que
no quiere decir que no sea siempre una
idea.29

Las observaciones de José Fontana parecen
adelantarse varios afos a su época,
preanunciando los cambios técnicos que
permitirian, hacia fines de siglo XX, incorporar
a la impresion industrial las especulaciones mas
audaces de los futuristas sin mayores
inconvenientes, gracias a la digitalizacion de la
composicion. Es destacable también su actitud
visionaria, que le permitia valorar las
innovaciones visuales que para muchos de sus
contemporaneos eran inaceptables, pero serian
celebradas precisamente por las nuevas visiones
que conducirian a la conformacion del campo de
diseno. Esta valoraciéon queda mas clara en el
segundo articulo de la serie, donde critica a “los
excesivos nuestros”, en referencia a los graficos

que rechazaban las propuestas de “los

modernistas”:

Los académicos, juzgados bajo cierto
aspecto, se confunden con los
conservadores, pues, como éstos, son
fosiles, adversarios del arte mismo que
pretenden mantener grande, incélume y
puro. Celosos guardianes de anejas
pragmaticas, los académicos se inquietan
y sofocan cuando oyen afirmar a los
jovenes innovadores que, todo aquello
que huele a vetusto, a preconcebido y
amanerado, es dafioso al progreso de las
artes en general.

[...] Tiempo es ya, que desechemos por
desgastada su pretendida l6gica, su eterna
costumbre, su consabido estribillo:
siempre se ha hecho asi. Cuidese mas
bien, la armonia, el matiz, la originalidad
de las composiciones. ¢Es acaso admisible
que, por respetar una ley se desacaten
diez? Y, dcudles son las leyes maés
importantes para el artista: ¢las
académicas o las estéticas?3°

En este articulo Fontana expresaba de algin
modo una mirada de disefio, en cuanto a
preocupaciones formales y funcionales de la
pieza tipografica, al referirse al manejo de los
recursos graficos, como por ejemplo la
utilizacion de “elegantes blancos [...] para
seccionar el texto, para que se destaque y pueda
leerse mejor...”.3* También aparecia el interés
por las cuestiones estéticas y los problemas de
estilo vinculados a la cultura visual de la época,
donde se escenificaba nuevamente el debate
tradicion vs “modernismo”: en relacién con el
tipo de composicion “académica”, decia: “...pero
no es moderno. La composicion tendra el
aspecto del pasado...”.32 Y centralmente, aparece
una concepcién que seria impulsada pocos afios
més tarde por el movimiento fundante del
disefio moderno, la Nueva Tipografia. Nos
referimos al rechazo de la tradiciéon grafica como
valor en si mismo, en favor de otros valores
relacionados con el resultado del planteo visual
y la “originalidad de las composiciones” (Fig.

4).33
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CERRITO 55 BUENOS AIRES

LINOTIPO
TIPOGRAPIA
GRAMATICA

D1 B U J O
ENCUADERNACION

M. C. A. GUARINO

Fig. 4. Ejercicio tipografico de alumnos del Instituto Argentino de
Artes Grdficas, donde se observa la influencia de la “Nueva
Tipografia”, aflo 1935.

Hemos podido observar, en este recorrido por
las primeras ediciones de la revista Anales del
Instituto Argentino de Artes Grdficas, como los
graficos de comienzos de siglo XX en Buenos
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