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Iniciativas dispersas pero
entramadas. Vision en arquitectura y
diseno

Veronica Devalle
FADU-UBA, Argentina

En una red, como las que sostiene las
historias de los espias, los nudos son
interdependientes pero moviles. A diferencia
del paiio o de la tela, en ella los vacios son
dominantes. Una red es flexible porque debe
adaptarse a las formas terceras. Una red es
lo opuesto a un bloque.*

En los tltimos anos, se produjo un importante
caudal de investigaciones sobre arte abstracto,
arquitectura moderna y disefio que permitieron
dar cuenta del singular proceso de constituciéon
de los disefios como disciplinas modernas en
América Latina. La mayoria de estos trabajos se
detienen en el periodo de entre guerras y en la
inmediata posguerra y en ese lapso indagan el
modo en que las vanguardias latinoamericanas
—incluyendo a la arquitectura moderna— se
apropiaron, releyeron activamente y renovaron
los lenguajes que habian desarrollado las
vanguardias europeas veinte afos antes.? Segin
sefialan los trabajos citados, en particular la
luminosa investigacion de Maria Amalia Garcia,
este fendmeno es singularmente llamativo en
Brasil, Argentina y Venezuela donde a mediados
de los afos cincuenta el arte abstracto cobr6 una
relevancia inédita al punto de devenir el
lenguaje  estético de la  modernidad
latinoamericana.3 Una de las novedades que
estos estudios aportan es el acercamiento a la
circulacion de ideas sobre arte, arquitectura y
ciudad a través de las publicaciones,
especificamente en periddicos, catalogos,
manifiestos y revistas, con el proposito de
analizar como fueron leidas las vanguardias
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europeas en el mapa cultural latinoamericano.4
En la mayoria de los casos se trata de un corpus
configurado por ideas impresas que permitié
reconstruir las ideologias libertarias que solian
asociarse a las vanguardias e indagar el papel
que cumplieron en el escenario regional.5 La
relacién entre ideologias libertarias y un nuevo
repertorio de objetos cotidianos basados en el
lenguaje de la abstracciéon y busqueda de la
funcionalidad marca, desde la perspectiva de
este trabajo, el surgimiento del disefilo como una
nueva geografia de conceptos y de novedosas
practicas de produccion de imagenes y objetos,
particularmente en Chile, Brasil y Argentina.®

Hechas esas necesarias aclaraciones, el interés
de este articulo es detenerse en una iniciativa
relevante para comprender las caracteristicas
que asume la ensenanza de los disefios en la
Argentina. Se trata de la asignatura “Vision” de
la carrera de arquitectura —inaugurada por la
Universidad Nacional del Litoral en 1956— y el
entramado conceptual sobre la que se proyecto.
En ese sentido el término “visién” remite a un
universo semantico donde también se
inscribieron los proyectos de la revista nueva
vision y de la editorial homo6nima.

Ahora bien, épor qué ir hasta alli? ¢Por qué
remontarse a la ensefanza de la arquitectura
durante los afios cincuenta? Resulta
particularmente productivo tomar aqui la
metafora de la “red” que Jorge Francisco
Liernur y Pablo Pschepiurca acuiharon para
explicar las caracteristicas del grupo de
vanguardia arquitecténica Austral.” La cita del
inicio ofrece la pista para comprender aquello
que se quiere senalar. Para decirlo brevemente,
la figura remite a una serie de vinculos que se
entraman y, al hacerlo, desdibujan la referencia
a un centro y a una periferia. Las conexiones son
multiples y diversas y escapan necesariamente a
los limites geograficos del pais y de la region. En
el caso a abordar, la red Visiéon conect6 a un
conjunto de actores, instituciones y proyectos
sobre los que luego se construyé la primera
formulaciéon tedrica del disefio y las primeras
carreras universitarias de disefio industrial y
grafico del pais. Entender el funcionamiento de
la red permite también comprender como en
Argentina se desplegd una definicion de disefio
en linea con los trabajos del grupo suizo Allianz
y con el planteo billiano de la Buena Forma. No
deja de ser sumamente interesante comprobar
que los actores se fueron repitiendo, no obstante
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lo cual, con el crecimiento reticular y la
ampliacién de sucesivas conexiones, se fueron
sumando  otros  personajes, diferentes
instituciones y nuevas geografias. Y los nodos de
actividad también se fueron desplazando.

En términos espaciales, y ya a nivel regional, la
trama unia ciudades como Rosario, Buenos
Aires, Mendoza y Tucuméan con San Pablo y Rio
de Janeiro. En ellas existia una importante
actividad de artistas, criticos de arte y
arquitectos.® En cuanto a las relaciones con
Europa, durante los afos cincuenta se habian
consolidado los vinculos con los artistas
concretos suizos y alemanes, y con los
urbanistas y arquitectos modernos italianos.
Paralelamente, desde Argentina también se
habian comenzado a tejer vinculos con algunas
escuelas de disefio de EE.UU. en particular con
el Chicago Institute of Design, como probable
consecuencia de la estancia de estudio del
arquitecto Juan Manuel Borthagaray durante

1954-1955.

En lo referido a los actores, y haciendo ahora
foco en la Argentina, se pueden senalar
trayectorias individuales y grupales. Es el caso
de las figuras de Amancio Williams —referente
de la arquitectura moderna en Argentina— y de
Tomas Maldonado, como también del Grupo
Organizacion de Arquitectura Moderna (OAM),
fundado en 1948 e integrado por figuras
pioneras del disefio en el pais. Particularmente,
Gerardo Clusellas, Francisco Bullrich, Juan
Manuel Borthagaray, Carmen Coérdova y Jorge
Grisetti se destacaron, ademas de como
proyectistas, por su trabajo como editores y
difusores del diseno en las revistas y editoriales
que contribuyeron a fundar y en las que
participaron  activamente. = Posteriormente
cumplieron un rol destacado en las carreras
universitarias de diseno.? A ellos hay que sumar
la presencia de intelectuales’® como César
Jannello, Tomas Maldonado, Alfredo Hlito y
Gastén Breyer, y la singular figura de Carlos
Méndez Mosquera, considerado —desde este
trabajo— el principal editor del disefio en
Argentina y uno de los mas importantes editores
del disefio y de la arquitectura moderna en el
universo hispanoparlante.

Desde mediados de los afos cuarenta y hasta
casi fines de los afios cincuenta se pusieron en
marcha una serie de proyectos no
necesariamente exitosos pero que permitieron
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expandir y consolidar la red Visién en tanto
plataforma conceptual del diseno. La red operd
en varios sentidos, fue un trampolin para la
apertura de estudios profesionales de
arquitectura y disefio modernos dispuestos a
equipar los edificios proyectados bajo el canon
de la arquitectura moderna y, a la vez, albergd
importantes proyectos educativos y editoriales,
en su basqueda por desplegar la educaciéon en
disefio considerada una suerte de pedagogia
para la sociedad toda.

Del conjunto de iniciativas se destacan tres en
particular: la revista nueva visién, la editorial
homoénima y la asignatura “Visién” de las
carreras de arquitectura de la Universidad del
Litoral y de la Universidad de Buenos Aires.
Para poder analizar en detalle a esta ultima,
dado que es nuestro objeto de indagacibén, es
necesario reponer las caracteristicas de las otras
iniciativas con las que construye un mapa de
referencias. Dicho de otra forma: en términos de
una construccion conceptual de los disenos en la
Argentina, resulta esclarecedor leer la
asignatura “Vision” en sintonia con la revista
nueva vision y la editorial Nueva Vision.

Nueva Vision: revista y editorial

La revista nueva visién, fue fundada por Tomas
Maldonado, Alfredo Hlito y Carlos Méndez
Mosquera y se editd entre 1951 y 1957. A pesar
del corto periodo de su aparicion y de su
irregular frecuencia, logr6 producir nueve
nimeros que dan cuenta de una serie de
acontecimientos fundamentales en relacién al
disefio a nivel nacional e internacional. Desde el
primer nimero la presencia billiana marca el
derrotero de la publicacion e inscribe el
programa editorial como una suerte de vértice
en el cono sur del proyecto internacional de
sintesis de las artes que en Europa se habia
desplegado desde las vanguardias constructivas
en adelante. Promediando los afos cincuenta la
revista ya asignaba mayor espacio a la obra de
artistas y arquitectos locales y destinaba un
segmento importante a los nuevos proyectos
pedagobgicos y editoriales vinculados a la cultura
visual, entre ellos la creacion de la Hochschule
fiir Gestaltung (HfG) de Ulm, los cursos
impartidos en el Museo de Arte de Sdao Paulo
(MASP), las novedades editoriales que los
mismos integrantes escribian o traducian'? y los
primeros libros de la editorial Nueva Vision.
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En el corto lapso de su apariciéon nueva vision
instal6, ademas del concepto de diseno, el de
cultura visual entendido como un campo donde
inscribir  las  manifestaciones  artisticas
modernas, el disefio (industrial) y la
arquitectura moderna. Se tratd, en parte, de la
actualizacion a nivel local del trabajo de escuelas
como Bauhaus, el Chicago Institute of Design,
las obras de arquitectos como Wright, Aalto,
Nervi, Zevi, Gropius; artistas como Mondrian,
Bill, Kandinsky, Moholy-Nagy conjuntamente
con la difusiéon de los pioneros modernistas en
el Rio de la Plata —Bonet, Ferrari Hardoy,
Williams y Casares— y los artistas concretos
locales —Maldonado, Hlito, Bayley y Prati, entre
otros—. No obstante lo cual, el vincular
editorialmente teméaticas que hasta aquel
momento reconocian referentes institucionales
diferenciados (las artes y las instituciones de su
consagracion, la arquitectura y los organos
profesionales, la fabricacion de objetos
cotidianos y sus productores) permitié pensar
que la  exploracibn sobre invariantes
disciplinarias era posible y necesaria. De ahi que
la cultura visual fue, ademas del subtitulo de la
publicacion, un programa a seguir vy,
centralmente, un campo a definir.

Es en ese sentido que puede afirmarse que la
editorial Nueva Vision es la continuadora
natural de la revista homénima. En el caso de la
editorial, el proyecto y la implementacién
corrieron por cuenta de Jorge Grisetti, otro
integrante de OAM y también miembro editorial
de la revista. Las referencias circulares a los
mismos autores, proyectistas y conceptos son
abrumadoras. El primer libro, editado en 1954,
lleva por titulo Max Bill y su autor es Tomas
Maldonado. En los primeros afios se publicaron
libros que se transformarian en referencias
clasicas sobre arquitectura, arte y diseno, tal el
caso de los textos de Giulio Argan, Bruno Zevi,
Reyner Banham, Enrico Tedeschi, Max Bense,
Henry van de Velde, Wilhelm Worringer, Lewis
Mumford, entre otros.

Las ediciones de Nueva Visién fueron, sin lugar
a dudas, las encargadas de difundir el
pensamiento sobre arte y arquitectura moderna
en el mundo de habla hispana a través de la
produccion, traduccion —en algunos casos— y
distribucién en América Latina e, incluso, en la
Espana franquista. Para los afios cincuenta y
sesenta los libros de la editorial formaban parte
de las bibliotecas de universidades, escuelas de
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arquitectura y diseno, y los anaqueles de
criticos, coleccionistas y galeristas en ciudades
como Meéxico, Caracas, Santiago de Chile,
Montevideo, Barcelona, Rosario, Coérdoba,
Mendoza, Tucuman y Buenos Aires.*3

El universo tejido alrededor del término visiéon
comenz6 a construir las categorias que luego
anidarian en una apuesta integral por el
disenio.”4 Lo interesante del caso es que
tratdindose de una renovacion del pensamiento
arquitectonico, escapaba de la estricta
referencia a la labor profesional para
proyectarse hacia la ensefianza, la teorizacion y
la difusién de un pensamiento moderno que, via
la arquitectura, problematizaba el espacio y los
sistemas graficos y objetuales de representacion.

Habiendo repasado las caracteristicas generales
de ambas empresas editoriales se abordard a
continuacion la singular apuesta de la materia
“Vision” en los planes de estudio de la
ensefanza de la arquitectura moderna en
Argentina.

La materia “Vision” en la enseflanza de la
arquitectura

Al poco tiempo del derrocamiento del gobierno
de Peron (1955), se inicia un proceso de
reformas en las universidades nacionales en
Argentina. En ese periodo, también conocido
como Edad de Oro de la universidad (1956-
1966)'5 se crearon varias carreras y se
reformaron practicamente todos los contenidos
curriculares de las carreras tradicionales. De
este modo, una nueva generaciéon de arquitectos
jovenes accedi6 —via concursos— a la actividad
docente y particip6 en la creacion de nuevas
estructuras didacticas y de nuevas materias en
los planes de estudio.®® Asi, Jorge Ferrari
Hardoy fue llamado para la reorganizacion de la
Escuela de Rosario y alli conform6 un plantel
docente  integrado por Juan Manuel
Borthagaray, Francisco Bullrich, Jorge Enrique
Hardoy, Alfredo Ibarlucia, Carlos Méndez
Mosquera, entre otros. El equipo lleg6 a la
universidad con ideas novedosas como impulsar
los talleres verticales y reformular el area de
Representacion Arquitecténica. Los talleres
constituyeron la novedad en metodologia de
ensefianza de la disciplina. Efectivamente,
habian sido “descubiertos” hacia poco en
Montevideo (1952) y desde un principio se habia
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pensado en su puesta en marcha en Ila
Universidad de Buenos Aires (UBA).

En lo referente a la implementaciéon de un nuevo
tipo de ensenanza, los talleres fueron pensados
como articulacidon del conocimiento teoérico con
la realidad, incluyendo temas comunitarios, el
trabajo de campo y el intercambio con alumnos.
La designacion de un responsable por nivel y un
jefe de todos los niveles, desarmaba feudos de
comprension de la practica, al instituir
tendencias de comprension del hecho
arquitectonico encabezadas por titulares y
llevadas a la practica por los jefes de cada nivel.

Lo cual implicaba aceptar que hubiera
distintas concepciones de la
arquitectura; por lo tanto si uno se
inscribia en un taller aunque pudiera
cambiar el recorrido en ese taller,
implicaba aceptar o desarrollar,
reconocer una concepcion de la
Arquitectura, y en otros talleres ver otro
tipo de concepciones. Por lo tanto no
era s6lo una cuestion pedagogica, sino
que la disciplina no admitia una sola
arquitectura  bésica, una sola
interpretacion, sino que existian varias.
A mi me parece que esto es muy bueno,
es muy loable porque toda disciplina
necesita tener ese tipo de curso de
corriente, donde se enfrentan (visiones)
que son -de alguna manera— no
homologables.”

El mismo espiritu de integracion fue el que dio
impulso a la transformacion del sistema de
ensenanza en la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo (FAU) de la UBA a partir de 1957
cuando fue designado como decano Alfredo
Casares con el voto de los tres claustros. La
experiencia rosarina habia sido fecunda no s6lo
en cuanto a la organizacion en talleres sino y
fundamentalmente en la introduccion de un
sistema de departamentos que permitia
redefinir la arquitectura a la luz de sus
principales problematicas. De este modo
surgieron el Departamento de Composicion,
Historia, Técnicas y Visioén. Esta tltima area
habia sido creada un ano antes por Alberto Le
Pera en Rosario e impartida por Gaston Breyer,
Carlos Méndez Mosquera, Rafael Onetto y el
mismo Le Pera. Aunque no caben dudas de que
Rosario fue la referencia mas inmediata de las
transformaciones operadas en la FAU que
llevaron a la creacién del area de Visidn, existen
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diferencias de interpretacion sobre las

influencias y origenes del area.

Ocurri6 una cosa que después fue un
poco debatida por esas cosas, que existe
una cierta antipatia contra Buenos
Aires. Pero, en verdad, fue la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo (FAU) de
la UBA la que tomé la iniciativa y
fuimos nosotros los que la impulsamos.
Por ejemplo, yo fui a Rosario y alli
creamos el Instituto de Diseflo que se
llamoé Instituto de Vision. (Pero antes)
cuando viene Prebisch aca8 lo llama a
Le Pera para reorganizar la Facultad, y
Le Pera me llama a mi y nosotros
fundamos el Departamento de Vision
[...] que lo fund6 Le Pera y le dio el
nombre él. Esta palabra la trajo Le Pera
porque él leia mucho el famoso libro
Vision in motion de Moholy-Nagy.
Inmediatamente, Le Pera y yo
llamamos a una serie de arquitectos
jovenes: Jannello, Onetto, Coire, etc. Y
se armaron cuatro departamentos. El
Departamento de Composicion donde
estaban  Coire y  Casares. El
Departamento de Visiéon donde estaba
Jannello, Le Pera, Onetto, Rotzait, yo.
El Departamento de Historia y el
Departamento de Técnicas.9

Esta disputa es producto de la importancia que
el area asume retrospectivamente. En efecto,
“Visiobn” merece una atencion especial en la
medida en que resulta ser el territorio donde por
primera vez en el &ambito académico en
Argentina se empieza a considerar la forma no
desde un punto de vista artistico, sino mas bien
técnico y cientifico y, simultineamente, se la
vincula con saberes recientemente incorporados
en la reformulacion de la ensehanza
arquitectonica, tal el caso de las matematicas, la
psicologia, la teoria de sistemas y la semiologia.
En esta tarea, el desempeio de profesores como
Le Pera, Jannello y Breyer fue fundamental.

“Vision” analizada por los principales
actores

La historia de la Facultad es la relacion
de fluctuaciones permanentes, no
siempre serias ni responsables. De
todos modos ello sefiala que la Facultad
y nosotros estamos vivos. Un brevisimo
inventario cronoldgico evidencia esa
realidad fluctuante, caprichosa y tozuda
alavez.
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Un primer momento: a principio de
siglo, una Escuela de Arquitectura
instalada y englobada en una Facultad
de Ingenieria; fuertemente entronizado
el calculo y la obra civil. Un segundo
momento: década del cuarenta,
asumida la independencia, la Facultad
de Arquitectura tiene decidida mirada a
las Beaux Arts, esteticismo aristocratico
y profesionalismo. Un tercer momento:
del 56 al 66. La Facultad goza de una
primavera con juventud, euforia
ciudadana, pero también con rigor,
severidad, conciencia y realismo.

El Rector Risieri Frondizi, se nos acerca
solicito y mnosotros nos acercamos
solicitos a la seriedad epistemoldgica...
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Sadovsky, = Weimberg,  Klimovsky,
Rolando Garcia y Mario Bunge... La
Facultad entra en accién en manos de
importantes figuras... Coire, Casares,
Curcio, Wladimiro Acosta, Moro,
Pando, Jannello, Onetto, Repossini,
Crivelli... y en nuestro Departamento de
Vision la emblematica figura de Alberto
Le Pera. En el lapso de diez afios se
replantea, a partir de cero, la facultad
que sera racional, sensible, cientifica y
humanista. Se empieza a hablar de
disefio, dentro del aura casi magica de
la Bauhaus, Moholy Nagy, Klee,
Gropius, Van der Rohe, “Le Corbu”,
Meyer... una estética experimental.2°

Fig. 1 Arnoldo Gaite, ejercicios materia Vision, catedra Méndez Mosquera, fotografia, 1959. Archivo Arnoldo Gaite, Buenos Aires.
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“Vision” era un laboratorio donde confluia la
metodologia Bauhaus, con su particular espiritu
de revalorizacion de la técnica y el artesanado,
conjuntamente con lo que simultineamente
estaba sucediendo en Ulm. Pero lo que marcd
definitivamente el recorrido de la asignatura
fueron las ensenanzas de Moholy-Nagy que
rebasaban ampliamente los postulados de la
disciplina para instalarse en aquello que Max
Bill precisamente habia estado explorando hasta
hacia poco: la fusion de las artes, la basqueda de
invariantes universales en el trabajo sobre la
forma. De esta manera, Nueva Vision y Buena
Forma, resultaron ser conceptos que fueron
anudados por tercera vez —luego del proyecto de
la editorial y la revista nueva vision— en el
programa de “Vision”.

Atrés quedaban las materias que conformaban
el area de Representacion, en particular:
“Dibujo”, “Geometria Descriptiva”, “Plastica”,
“Acuarelado” y “Sombras”. “Vision” buscaba ser
la superacion de todas ellas en una
reformulacidon que permitia quebrar el concepto
mismo de representacion e instituir el concepto
de presentacion. La posibilidad de ver y no de
componer o representar traia ecos de los
planteos constructivistas sobre la forma como
asi también de la poética formalista. Ver, en
otras palabras, era asignar entidad a partir del
reconocimiento de un campo de vision. Era, en
términos artisticos, terminar de liquidar la idea
de mimesis entre objeto y naturaleza, y en los
términos arquitecténicos analizar estructuras,
descomponer elementos, trazar relaciones,
establecer simetrias y proporciones.
Experimentaciéon ladica que abria paso a la
prefiguraciéon de lo nuevo. Quizas por ello para
Arnoldo Gaite la materia “Vision” fue “la
encargada de formular el lenguaje del futuro,
siempre con esa idea de que el hecho
arquitecténico era una forma privilegiada de
cambiar el mundo. Asi lo creiamos nosotros”.2
Concluia de algin modo el ciclo que, tras haber
desarmado la equivalencia entre arte y
expresion, diera comienzo a una concepcion de
la produccion vinculada al despliegue de la
racionalidad. Concepcion de probable raiz
neoplasticista absolutamente presente en el
segundo periodo de Bauhaus, el concretismo y
los postulados billianos sobre la forma como un
acontecimiento de sintesis.22 (Fig. 1)
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Breyer, Jannello y Onetto son los que
tiene mas clara la nocién, la idea, la
renovacién, y especialmente en los
cursos superiores tercero y cuarto de
Vision, donde ya se supone que el nivel
instrumental ya estaba dado, hay un
fuerte impulso para que esto funcione
como la base estructural del disefio, que
algunos llamaban Disefio Béasico o
Fundamentos del Disefio. Y ya desde
ese momento la idea del diseno, estaba
por analogia con la creencia de la
Bauhaus, y se entendia que excedia el
campo de la arquitectura. Aunque
cuando la facultad fuera (s6lo) de
arquitectura —no habia ensefianza de
otras carreras— (adn asi) la concepciéon
era que habia una noci6én de disefio que
cubria otras experiencias, no sélo la de
arquitectura. Asi fue que mucha gente
que surgia en aquella época fueron los

primeros disenadores graficos, los
primeros disefiadores industriales.23
(Fig. 2)

MAMRRR RO 11

Fig. 2 Arnoldo Gaite, ejercicios materia Visién, catedra Méndez
Mosquera, fotografia, 1959. Archivo Arnoldo Gaite, Buenos Aires.

En estos mismos afios, al calor del debate sobre
el “ser” de la arquitectura y recordando que los
viejos maestros de “composicion a la francesa”
al decir de Breyer, se habian apropiado del
concepto de arte en virtud de su enfrentamiento
con los ingenieros, los nuevos profesores se
verian ante una encrucijada capital para la
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arquitectura y extensivamente para los disefios.
El dilema era, sin renunciar al componente
técnico y cientificista, asumir un
posicionamiento que desechara las categorias
artisticas idealistas y, en particular, las
expresionistas. La trama de las equivalencias
parecia comenzar a ordenarse. De un lado
quedaban el arte, la creacion, lo subjetivo, la
forma expresiva, y del otro, la técnica, la ciencia,
la percepcion, la forma racional, la buena forma,
estas ultimas asumidas como constitutivas del
hecho arquitectonico. El recorrido era similar al
de la revista nueva vision. Se pasaba de un
problema conceptual sobre el arte al
establecimiento de una nueva metodologia de
gjercicio para la arquitectura y el incipiente
dominio de los disenos. Pero:

El proyecto trajo miedo, fue y sigue
siendo un proyecto fantastico. Como
todo proyecto en parte se cumpli6é y en
parte dejé un sector sin ejecucion...
como toda utopia, siempre tiene un
segmento que no se cumple, sino no
seria una utopia... y se lo califica como
tal. En este proyecto uno puede todavia
seguir montandose.24

¢A qué se temia? Probablemente a aquello que
constituia la principal fortaleza del area: la
disolucion del espacio arquitectéonico y del
dominio de la arquitectura. Para quienes
pensaban en términos de consolidacion de la
disciplina, “Vision” representaba un nuevo (y
confuso) fundamento de la arquitectura, para
quienes pensaban el area como una zona de
problemas interrelacionados, significaba la
apertura a un universo mayor de inquietudes
sobre las formas que rebasaban la comprensién
arquitectonica y que constituyeron,
retrospectivamente, el origen de asignaturas
como Morfologia.

A “Visibn” se le hizo un
cuestionamiento que es el mismo que se
le sigue haciendo a Morfologia... es

experimentalista, demasiado teoérica,
demasiado analitica, poco
profesionalista, poco ttil... tal vez

distorsionadora de la vision ortodoxa.
Entonces ya a fines de los ahos 60 y
luego de la Noche de los Bastones
Largos, a “Vision” se le cambia de
nombre, y cambia de contenido y de
carga horaria. En esa época, hacen
erupcion las metodologias de disefio,
con Alexander y demas... entonces la
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palabra disefno cobra importancia, bajo
esa logica de una metodologia mas bien
analitica, rigurosa casi algoritmica en
algunos casos.>25

En este cambio triunf6 el area profesionalista de
compresion de la arquitectura. Se impuso asi
una perspectiva mas operativa que desarmo el
nivel conceptual que tenia el area.
Particularmente, no s6lo se sustituy6 el nombre
por “Introduccion a los elementos del diseno”,
sino que al hacerlo se tendi6 a considerar que
los contenidos debian ser aplicables en sentido
practico y directo. Terminado el ciclo
experimental de “Visiébn” quedaron atras las
influencias de Moholy-Nagy, el constructivismo
y la problematica de los condicionantes de la
percepcion.

Puede entonces considerarse a “Vision” como
una asignatura fundacional en la medida en que
propuso el desarrollo de una teoria de la forma
no sujeta a los parametros clasicos de la
composicion arquitectonica, sino a la teoria del
Buen Disefio. Buena forma y Buen Diseno,
equivalentes entre si, se encontraban
intimamente vinculados a la arquitectura
moderna. A “Visién” le tocaba proveer el arsenal

de instrumentos para la reformulaci6on
arquitectonica. De hecho, para 1959, el
arquitecto  Gaite recordaba las  bases

conceptuales de la materia en su propuesta
pedagogica para el concurso en el participaba
dentro de la catedra Méndez Mosquera. (Fig. 3)

La arquitectura procura la construccion de espacios habitables por el hombre. La habitabili
dad, en su sentido mas directo, estd definida por determinantes de orden blolégico inme:
diato susceptibles de ser estudiados por la técnica: adecuada temperatura, aireacion,
asoleamiento, etcétera. [...] Pero el espacio habitable se realiza a través del uso de las
formas, Las formas son captadas fundamentalmente por la vision, y ésta, concebida segun
los Gltimos conocimientos, trasciende los limites ponderables en los términos de las cien
clas biolégicas. Porque entra en el campo psicolégico. De ahi, que sea precisamente en la
arquitectura donde resulta fundamental el aprovechamiento de esos conocimientos
nuevos de las artes visuales, al hacer éstos posible la concepcion de habitabilidad en un
sentido mucho mas amplio [...]

La ensefianza de vision, entrarla, segun estas consideraciones en terreno psicolégico; no
nebuloso, sf de estudio personal, por acumulacion de experiencia y desarrollo del poder de
creacion, y por ello peligroso, susceptible de arbitrariedades. Pero se ha llegado en cierta
medida a crear las posibilidades de un nuevo lenguaje, y ya se vislumbra un ordenamiento
de sus componentes. Y del hecho de poder introducir un orden en los problemas estéticos
de la arquitectura se desprende la importancia de esta materla. La arbltrarledad puede ser
prevenida dando al estudiante el conoci fenado de los visuales
posibles de analizar objetivamente, tales como los de luz, color, escala, proporciones, de
superficie y forma, etcétera. La simple acumulacion de estos conceptos no puede erigirse
en una serle de prescripclones fijas para hacer arquitectura, tarea con grandes Ingredientes
subjetivos como toda actividad donde entran en juego los valores plasticos. Con ellos
solamente se pretende el echar los cimientos para llegar a la coherencia de expresion
necesarla para hacer comprensibles por el hombre esos valores estéticos en los productos
del disefio y la arquitectura; que diarlamente lo envuelven, dentro de los cuales se mueve,
que vive todas las horas sufrlendo ¢ sus deficlencias o de sus
beneficios

Légico es entonces que para llegar al hombre comun, dicha coherencia formal se logre
entre los arquitectos. Se trata en dltima instancia de la busqueda de reglas para medir las
cualidades primarias de lo atn Imponderable, con cuyas magnitudes como base se pueda
comenzar el dlalogo en los términos de la vision. Para ello, se deberd acrecentar continua
mente la parte de conclencia que posea la actividad estética. No se trata de la pretension
de convertir a ésta en ciencia, Pero si de usar todos los conocimientos cientificos conducen
tes a enriquecer dicha actividad [...)

Ala materia Vision le cabe entonces enfocar un doble aspecto: incorporar al alumno los
elementos técnicos de expresion que generalmente carece por completo, y propender al
desarrollo de su capacidad creadora sobre bases firmes. La ensefianza de los elementos del
dibujo, los métodos de representacion, diagramacion, etcétera, tiene como meta el de ser
incorporados como herramientas de trabajo de uso natural, para configurar el abecedario
que permita al alumno la posterior expresion clara de sus ideas arquitecténicas. El contacto
con las leyes del disefo, objetivas en mayor o menor grado, es la base imprescindible para
controlar su hacer creador [...]

Fig. 3 Arnoldo Gaite, programa de la materia Vision, catedra
Méndez Mosquera, fotografia, 1959. Archivo Arnoldo Gaite,
Buenos Aires.
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El programa de la materia “Visién” evidencia la
preocupacion por incorporar saberes cientificos
como base para la exploracion perceptiva. Esto
explica el significativo rol asignado a la teoria
gestaltica y la temprana inclusién de aportes
cientificos como los trabajos de Rudolf Arnheim
en particular Art and Visual perception.
Paralelamente, y por impulso de César Jannello,
se iniciaba una linea de investigacion
semiologica sobre la forma, con notables
influencias en la posterior creacion de la
asignatura Morfologia. Cabe destacar que detras
de estas transformaciones e incorporaciones
seguia presente la inquietud por redefinir a la
arquitectura dentro de un territorio mayor,
cientifico pero no exacto ni técnico strictu
sensu. De puertas adentro en la FAU de la UBA,
el modelo Bauhaus llegaba a la ensefianza pero
contando ahora con una clara tradici6on
moderna donde la figura central —y a diferencia
de lo ocurrido en la escuela alemana, bastante
mas versatil- era el programa para el habitat.
Asi lo recuerda Carlos Méndez Mosquera:

Pregunta: ¢El paradigma de ensehanza
de la Escuela de Ulm tuvo alguna
influencia en la apertura de las carreras
de disefio en la Facultad de
Arquitectura Diseio y Urbanismo
(FADU), en 1985? Es decir, es un lugar
comun afirmar que en esos momentos
estaba flotando el paradigma de
Bauhaus, cuando en realidad parece
haberse tratado de algo distinto, quizas
el modelo pedagoégico de Ulm esté mas
cercano a la reforma que dio origen a
las carreras de disefio en los “80 en la
Universidad de Buenos Aires...

Méndez Mosquera: Bauhaus para nada.
El paradigma de la Bauhaus ya no
existia como modelo... El paradigma de
la Bauhaus puede haber existido
cuando hicimos la materia “Visi6én”. Eso
significa hablar del 55 y del 56. Ahi, la
palabra visién como la revista nueva
vision estan tomados del New Vision,
que es un término totalmente
moholyniano, bauhausiano. Ahi no hay
ninguna duda de que eso fue asi.

La Escuela de Ulm fue, digamos, una de
las figuras, que quizés, en cierto aspecto
puede haber influido en nuestra
decision de formar estas carreras. No
nos olvidemos que el afio anterior a la
apertura de las carreras, en 1984,
estuvo Maldonado una semana aci (en
la FAU)26, trabajando con nosotros y
fue fundamental su opinibn y su
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experiencia, en el sentido de abrir hacia
los disefios: diseno grafico y disefio
industrial. Esa era su idea... jamas
estuvo imagen y sonido, jamas disefo
de indumentaria y textil...

Pregunta: {Por qué no cuaja, en los
afios 60, la idea de incorporar carreras
de disefio en la FAU?

Méndez Mosquera: Yo creo que
nosotros todavia estabamos en otra.
Porque la gran revolucion educacional
de los 60 en nuestra facultad son los
talleres verticales, importados del
Uruguay. Ya en los 50 se venia
produciendo un cambio general: la
incorporacion de nuevas materias, el
sacar enfoques tradicionales e incluir
enfoques distintos como fue la materia
“Visién”, otro sentido de la Historia, de
la Tecnologia, y todo eso estaba muy
concentrado en la arquitectura. A mi,
por ejemplo me interesaban mucho los
nuevos enfoques y daba clases de
tipografia y de diseno grafico en
“Visi6bn”, pero como una herramienta
del arquitecto, como una parte til para
la incorporacion de la identidad
corporativa en la arquitectura. Esta era
la problemética que yo personalmente
vivia, y no veia, digamos, con mucha
claridad la formacion... Recién en el ano
64, el 65 hacemos el Primer Documento
para crear una carrera de disefo
industrial y disefio gréfico, casi al final,
pero no al principio. Lo que pasa es que
al  principio teniamos  muchos
problemas con rehacer la ensenanza en
la Facultad de Arquitectura vy
Urbanismo (FAU, UBA).27

“Vision” dej6 de tener ese nombre en
Buenos Aires; en otros lados no, por
ejemplo yo era profesor en La Plata en
la Facultad de Bellas Artes, que tenia un
Departamento de Disefio que tenia las
dos carreras: disefo industrial y lo que
se llamaba disefio de comunicaciéon
visual, que seria disefio grafico. “Visi6én”
era una de las materias comunes a las
dos carreras, y ahi se sigui6 llamando
“Visibn”, no sé si todavia no se sigue
llamando “Vision”.

Generalmente el nombre “Visién” cayo
en las facultades de arquitectura, en
otras se us6 el nombre de
“Comunicacién”, y en Rosario se us6 el
nombre —también muy instrumental—
de “Implementacion”.28
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El modo en que “Vision” se expandi6 hacia las
carreras de disenio —una vez que éstas se crearon
para fines de los afios cincuenta y comienzos de
los afios sesenta— da luces sobre como y a
posteriori se gesto el area de Morfologia como
heredera natural de “Vision”. Un proceso que,
con sus matices, se desarroll6 en las facultades
de disefio de la Argentina, en particular en la
Universidad del Litoral, la Universidad Nacional
de La Plata, la Universidad de Buenos Aires y la
Universidad de Cuyo. Particularmente Cuyo, y
por ser concebida por César Jannello, consagro
desde un comienzo a “Vision” como materia
rectora tanto de la ensefianza de la arquitectura
como de los pioneros disefios en el continente.
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