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“Los fosiles de la Academia”. Martin
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itinerarios institucionales de la
historiografia artistica argentina*.
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“Le adjunto un plano del templo de San
Francisco de Lima, a fin de que lo
contemple y que lo corrija “in situ”. Lo
tomé de un articulo de Noel, aparecido
en una revista alla por el afio 1915, pero
le tengo cierta desconfianza, y como he
podido apreciar que maneja usted muy
bien el l4piz, aprovecharé su gira para
que me certifique la veracidad del
croquis. Asi por ejemplo, me llama
mucho la atencién el 4bside circular,
rarisimo en América, pues tiene todo el
aspecto de un templo netamente
romanico. No sera poligonal por fuera?
Fijese bien eso, pués es muy
importante, y me temo que el
levantamiento del amigo Noel no sea
del todo exacto que debiera.”

Mario Buschiazzo, carta a Manuel
Toussaint.!

A mediados de los afios sesenta, en la oficina de
la calle Talcahuano de la capital portefia que el
Instituto de Arte Americano e Investigaciones
Estéticas®> dedicaba a sus proyectos sobre
arquitectura argentina, Mario Buschiazzo
(1902-1970) advertia a su grupo de trabajo:
“preparen todo porque vienen los fésiles de la
Academia” 3 refiriéndose a la visita de miembros
de la Academia Nacional de Bellas Artes de
Buenos Airest presidida en ese entonces por
Jorge Soto Acebal. La ironia de su comentario
motiva a sefialar dos cuestiones; por un lado, él
mismo habia sido incorporado recientemente a
la misma como miembro de nimero, pero por
otro, su ingreso tardio estuvo signado por el
conflicto que mantuvo con Martin Noel (1888-

“Los fosiles de la Academia”.../ Carla Guillermina Garcia

1963), surgido de las criticas elaboradas desde el
primer ntimero de la revista Anales del TAA en
1948, hacia los Documentos de Arte Argentino y
de Arte Colonial Sudamericanos editados por la
ANBA mientras este era su presidente. En
efecto, debi6 esperar hasta la muerte de Noel
para obtener un sitial alli y en la Academia
Nacional de la Historia.

Este ultimo aspecto se desprende de las
consideraciones de Ramo6n Gutiérrez sobre la
polémica entre ambos historiadores.® A partir de
su pesquisa sobre el archivo de Noel, ubico en la
lectura de la correspondencia que estos
mantuvieron el antecedente del enfrentamiento
surgido en Anales, donde ya aparecian las
objeciones de Buschiazzo sobre los gruesos
errores en textos introductorios de los DAA a
cargo de José Ledon Pagano, y llamados de
atencion respecto del contenido superficial de
los mismos. El autor entendi6 este conflicto al
interior del cambio historiografico surgido con
la nueva generacion de historiadores de la
arquitectura, revelador de las “dificultades del
dialogo”” entre ambas escuelas. Como sugiere el
epigrafe inicial de este articulo, desde mucho
tiempo antes, Noel no representaba una palabra
de autoridad para Buschiazzo y este no
demoraba en dar a  conocer sus
cuestionamientos. Dicho fragmento, que se
asemeja en el espiritu correctivo a las Notas que
se publicarian diez afios mas tarde en Anales,
refiere ademas al segundo texto de Noel en la
Revista de Arquitectura,® editada por el Centro
de Estudiantes de Arquitectura desde 1915, y
donde comenzé a difundir los escritos que lo
ubicaron como un precursor.

La intencion de este trabajo, ademas de revisar
el lugar de ambas figuras en la historiografia
argentina a partir de sus posiciones
institucionales, es recuperar la especificidad del
conflicto acaecido entre ellos a través de los
soportes en los cuales se desplegd: Anales y el
aparato critico de sus “Notas bibliograficas”
como contrapunto del vistoso formato de los
libros de la ANBA. Creemos necesario poner de
relieve las intervenciones concretas de
Buschiazzo y de otros miembros del IAA a través
de dichas Notas y discriminar las diferencias
metodologicas enunciadas, en un momento
clave donde el IAA se ubicaba como institucion
renovadora  dentro de los  estudios
americanistas. Nuestra hipotesis sostiene que el
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enfrentamiento entre ambas figuras condensé
un problema central para la historiografia
artistica del siglo XX, el de la convivencia entre
las instituciones oficiales conducidas por las
élites culturales de la época, y los espacios de
produccion universitaria radicados en institutos
de investigacion. La expresion de Buschiazzo
sobre “los fosiles de la Academia”, refiriéndose a
portadores de un conocimiento arcaico, hablaba
al mismo tiempo de una resistencia personal
hacia el tipo de institucion que anos atras habia
considerado alejada de sus objetivos
profesionales y a la que, sin embargo, reconocia
como espacio de consagracion intelectual.

Noel, Buschiazzo y las instituciones

El lugar que ambos ocuparon dentro del campo
historiografico local, puede distinguirse a partir
de su insercidon en las instituciones culturales.
La figura de Noel, formado en la Ecole Special
d Architecture de Paris, identifica una labor
pionera en lo referido a los estudios coloniales,
en un contexto que ha sido definido como
preocupado por la identidad nacional y Ila
reconsideracion de la herencia cultural de
Espaiia en el clima ideologico del Centenario de
la Revolucion de Mayo.? Su primera
intervencion publica, la conferencia sobre
“Arquitectura colonial” que dict6 en 1914 poco
después de su regreso de Europa y de su viaje
inicial por Sudamérica, tuvo lugar en un espacio
oficial y representativo del incipiente campo
artistico local, como lo era el Museo Nacional de
Bellas Artes. La cronica periodistica celebro la
presentacion de imagenes de edificios del
Virreinato del Perd, donde Noel incorpor6 la
idea de un  “arte  incasico, cuyas
ornamentaciones y lineas arcaicas influyeron
poderosamente en los productos dejados por
Espafia en las tierras de Inti”.® Las
intervenciones en la Revista de Arquitectura,
también lo ubicaron como especialista en textos
que procuraban organizar una historia de
construcciones que no habian sido previamente
asimiladas. Su discurso apelaba a marcar una
“evolucion de las formas arquitecturales
sudamericanas”,"* y, a pesar de su ferviente
hispanismo, asumia una posicién distinta de
aquellos que encontraban en lo colonial un
exclusivo origen hispanico ignorando la
intervenci6on de la “cultura nativa”,2 como era el
caso de Alejandro Christophensen (1866-1946).
Fue la nocion de “fusi6on”, incorporada
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tempranamente, la que le permitié asociar el
influjo hispano con “las artes primitivas de
América”.13

Si bien su recuperacién de lo colonial como
objeto de estudio no destacaba los ejemplos
artisticos del Rio de la Plata y se concentraba en
el Virreinato del Perd,4 estas primeras
intervenciones lo ubicaron como un precursor
en la historiografia argentina en un sentido
amplio, no so6lo desde las instituciones
artisticas. La incorporaciéon a la Junta de
Historia y Numismatica Americana’> en 1919
destacaba sus investigaciones “acerca de uno de
los asuntos mas interesantes de la historia
nacional, [...] el estilo de la arquitectura
hispanoamericana”.?* El reconocimiento a su
labor teérica, de la mano de su trabajo en la
proyeccion de edificios basados en la propuesta
historicista del “neocolonial”,7 también tuvo
alcance transnacional. En 1922 obtuvo en
Madrid el Premio de La Raza otorgado por la
Real Academia de Bellas Artes’® y en 1929
particip6 de la Exposicion Iberoamericana
realizada en Sevilla, donde proyect6 el pabellon
argentino. En ese contexto fue invitado a la
Catedra de Arte Hispanoamericano® creada a
instancias de Diego Angulo Iniguez y Francisco
Murillo Herrera en la Universidad de Sevilla,
donde funcionaba el Laboratorio de Arte que a
partir de ese momento, focaliz6 sus esfuerzos
materiales en direccion a los intereses de la
reciente Catedra.2o

Fig. 1. Presidente de la Academia Nacional de Bellas Artes hace
uso de la palabra durante el acto realizado con motivo de cumplir
25 afios de su fundacién dicha institucién. 4 de agosto de 1961. De
izquierda a derecha, Luis Rafael MacKay (Ministro de Educacion y
Justicia), Martin Noel (Presidente de la Academia), Arturo
Frondizi (Presidente de la Nacién), Federico Fernindez de
Monjardin (Presidente de la Camara de Diputados) y Alberto
Prebisch (Secretario General de la Academia Nacional de Bellas
Artes). Archivo General de la Nacién, Departamento de
Documentos Fotograficos.
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Su insercion en el &mbito universitario se repitid
luego en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UBA, cuando entre los afios 1941 y 1946 junto a
Angel Guido,2* dio cursos especiales en la
materia de Historia del Arte que en ese entonces
se dictaba en la carrera de Letras y que por
primera vez incluy6o el arte colonial.22 El
Instituto de Investigaciones Historicas, espacio
orientado a la jerarquizacion de la Historia
durante la gestion de Ricardo Rojas en la misma
Facultad durante la década de 1920,23 también
le otorgd un lugar singular entre los
historiadores profesionales, tratandose del
unico arquitecto que formaba parte como
investigador adscripto honorario. Alli publico
Arquitectura Virreinal24 junto a José Torre
Revello.

En el amplio rango de organismos entre los que
Noel participo, fue en las instituciones oficiales
de Bellas Artes donde ocupé un papel mas
destacado. Diana Wechsler y Sonia Berjman
analizaron su trabajo en la Comisiéon Nacional
de Bellas Artes y en la ANBA. Respecto de esta
ultima, destacaron su papel como un gestor
cultural que, ademas de propiciar el rescate del
patrimonio cultural y su difusi6én, mantuvo un
protagonismo social marcado por su “capacidad,
prestigio y estilo personal”,2s con el que ejercia
una visibilidad permanente en discursos y
premiaciones. (Fig. 1)

Este ultimo aspecto nos resulta significativo
para recuperar los prejuicios que la trayectoria
profesional de Noel despertaba en Buschiazzo.
Durante el II Congreso Internacional de
Historia de América celebrado en Buenos Aires
en 1937, Buschiazzo estrech6 su vinculo con el
historiador mexicano Manuel Toussaint (1890-
1955), creador en 1935 del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM. A ambos
los unia el interés por la creacion de un
“Instituto Americano de Arte”, proyecto que se
desprendia de la seccion “Historia artistica” del
Congreso y que preveia distintas sedes en
América Latina.2® En el intercambio epistolar
que sostuvieron, Buschiazzo informaba a
Toussaint sobre un encuentro en casa de Noel,
donde se trataria la preparacion de un libro
sobre arquitectura sudamericana que reuniria
los trabajos de algunos de quienes intervinieron
en el Congreso. El relato de Buschiazzo sobre
este episodio, comienza de manera sugestiva;
“Ayer almorzé (sic.) en casa de Noel (por
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supuesto que principescamente como sabe
hacerlo este poderoso y tentacular amigo)”,?” y
prosigue: “En realidad, me parece que Noel se
ha dado cuenta del terreno perdido, y quiere
recuperarlo a toda costa, rapidamente, y sin
mayor trabajo, figurando a la cabeza de una
obra hecha con el sudor de los demés.”28

Estos fragmentos relativos al episodio en
cuestion, anterior en diez afios a la “polémica”
propiamente dicha, nos orientan a leer el
modelo de historiador que Noel representaba
ante sus ojos: un intelectual poderoso,
dominante en ciertos espacios de sociabilidad,
pero en retroceso respecto del lugar de pionero
que lo consagré a principios del siglo. Su
desaliento ante la posibilidad de poner en
funcionamiento el Instituto por el desinterés de
Romulo Zabala y Enrique De Gandia una vez
concluido el Congreso y las sucesivas
justificaciones de Noel para no entrar en
conflicto con aquellos, también desaté severos
comentarios:

A esto le contesté yo que no quitaba que
ambos fuesen dos perfectos cretinos y
figurones que aceptan cargos para darse
pisto estorbando la labor de quienes
entienden del asunto. Zabala es
numismatico y el otro es de todo un
poco, pero ninguno conoce de la misa la
media, y asi andan las cosas.29

Sus criticas no sélo describian un contexto que
le resultaba desfavorable para el ejercicio
profesional; también apuntaban a disefar un
perfil homogéneo de ciertas figuras de la cultura
y de sus intereses al interior de las instituciones,
intereses en favor de sostener un renombre en
lugar de propiciar la especializacion que
suscitaban los estudios artisticos. La figura de
Toussaint, que a la distancia funcionaba como
un modelo profesional con el que podia expresar
estas cuestiones, aparecia como opuesta a dicho
escenario.  Este  habia  conducido el
establecimiento de un Laboratorio de Arte en la
UNAM, luego elevado a Instituto y que resulté
uno de los primeros del area de humanidades en
dicha casa de estudios.3® Estas acciones, que
tuvieron como punto de partida el Laboratorio
sevillano,3! instalaron un primer espacio en la
profesionalizacion de los estudios del area en el
Continente.
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Eran cuatro las instituciones que Buschiazzo
detallaba en su curriculum vitae en el item
“organizacion de entidades culturales e
institutos”.32 Dos de ellas concernian al influjo
del TAA hacia Colombia y Venezuela, paises
donde surgirian proyectos similares en los afios
sesenta.33 Las demas correspondian al IAA y a la
Comision Nacional de Museos y de
Monumentos y Lugares Historicos. Esta tltima,
organizada primero como Superintendencia en
el afio 1938, habria tenido como punto de
partida una propuesta que este present6 ante
Ismael Bucich Escobar, en ese entonces Sub-
Secretario. Si bien no podemos confirmar la
aseveracion de Buschiazzo, cabe destacar el rol
que alli asumi6 como arquitecto adscripto.
Intervino en restauraciones importantes como
las del Cabildo de Buenos Aires y la Casa
Historica de Tucuman, y elabor6 varios articulos
para el Boletin de la Comision. Alli también
particip6 de la seccion “Bibliografia”, donde
desarroll6 una labor critica que constituye para
nosotros un antecedente sustantivo de las
“Notas bibliograficas” de Anales.3* En este
periodo ademaés, aparecieron sus publicaciones
mas importantes, como  Estudios de
Arquitectura Colonial Hispano Americana,3s y
diversos reconocimientos profesionales en el
pais y en el exterior, como la beca de la
American Federation of Learning Societies de
los Estados Unidos.

No obstante, y a diferencia de Noel, su espacio
de mayor desempefio profesional fue el
universitario. Luego de su renuncia a la
Comision y a la Direccion General de
Arquitectura de la Nacion en 1947,3¢ Buschiazzo
se aboco a la docencia y a la investigacion; desde
1941 fue profesor titular de Historia de la
Arquitectura IT en la UBA, siendo la docencia un
area en la que contaba con una trayectoria desde
hacia una década.3” La creacion del IAA en 1946,
desde donde defendi6 una metodologia
orientada a “la maxima precisién en el hallazgo
y en la lectura de las fuentes,”s® resulté la
consolidacién de su perspectiva historiografica y
una instancia diferencial en el desarrollo
institucional de los estudios artisticos en la
Argentina.

Instituciones y proyectos editoriales

Quisiéramos senalar algunas precisiones
respecto de la ANBA y del IAA en lo relativo a
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sus proyectos institucionales. La primera
asumia entre sus decretos fundacionales, su
funciébn como asesora privilegiada de las
dependencias culturales del Estado y como
impulsora de la investigacion y la organizacion
de las Bellas Artes.39 De este modo se ubicaba en
un escenario particular, posterior a 1930,
cuando se produjo el avance de instituciones
formales como las academias disciplinares,+® y
donde tuvieron lugar dos procesos paralelos en
relacion a los &mbitos de produccién historica,
esto es, la consolidacion de redes e instituciones,
y la mayor cercania de estas al Estado
nacional.## Como han indicado estudios
recientes, se fortalecieron en ese momento
diferentes propuestas “tendientes a rescatar lo
«tradicional» y lo «evocativo»”,42 donde
tuvieron especial relevancia los historiadores
(reunidos en academias y asociaciones) en la
celebracion de homenajes y exposiciones,
dentro de un proyecto oficial preocupado por la
memoria histérica que tom6 mayor relieve a
partir de la presidencia de Agustin P. Justo.43 En
este contexto, el arte colonial cobr6
protagonismo en la consolidacion del ideario
surgido en el Centenario, orientado a configurar
la singularidad cultural de América Latina.44 En
el vinculo entre historiografia e instituciones
artisticas, constituye un antecedente
significativo el trabajo del arquitecto e ingeniero
Angel Guido sobre el acervo del Museo
Historico de Rosario creado en el afio 1936,
desde donde procurd “legitimar y valorizar el
arte colonial permitiendo su ingreso en los
canones del arte universal.”45

Ubicada en una genealogia de entidades
artisticas portefias desde fines del siglo XIX,
como la Sociedad Estimulo de Bellas Artes, el
Museo Nacional, la Academia de Artes
Decorativas e Industriales y los Salones
Nacionales, la novel ANBA adscribia a la
impronta de formaciones precursoras del siglo
anterior en las cuales figuraban como mentores,
personajes de la plastica y de la critica. Esto se
revela en el perfil del primer cuerpo de
académicos constituido a partir de disciplinas
artisticas y de areas como la critica de arte, el
coleccionismo y la bibliofilia. Alli figuraban,
entre otros, Pio Collivadino, Rogelio Yrurtia,
José Leon Pagano y Alejo Gonzalez Garano. El
protocolo de incorporacion de nuevos
candidatos demandaba la recomendacién
directa de otros académicos y su posterior

57



caiana o | segundo semestre 2016: 54-70

aceptacion o rechazo a través del voto por el
total de los miembros. Este sistema de seleccion
marcaba una instancia de reconocimiento por
pares y la fortalecia como centro oficial de
reunion de una élite de personajes de la cultura
local.

Paublicaciones de la. Academia

Nacional de Bellas Artes
Documentos
de

Arte Argentino

Cuaderno [

La Iglesia de Yavi

Buenos Aires
1939

Fig. 2. Tapa de Documentos de Arte Argentino. La iglesia de Yavi,
Cuaderno I, 1939.

Noel comenz6 como académico adscripto a las
secciones “Historia del arte y conservacién de
obras artisticas” y “Arquitectura y Urbanismo”,
luego accedit a la vicepresidencia en el afio 1938
y a la presidencia desde 1944 hasta su muerte en
1963.46 Su accionar estuvo estrechamente ligado
a las publicaciones oficiales. Estas comenzaron a
planificarse en el afio 1938, en una primera
comisidon ad hoc que integrd junto a Gonzalez
Garanio, Jorge Soto Acebal y Cupertino del
Campo. Los DAA fueron el principal proyecto y
desde el inicio estuvieron pensados como
volimenes “profusamente ilustrados™47
dedicados al arte y la arquitectura coloniales en
Argentina (Fig. 2). El plan organico, en el que
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se establecian los temas destinados a cada
cuaderno, estaba dirigido por Noel, quien
escogia a los ensayistas de cada prologo y
result6 autor de muchos de ellos.

El interés en estos libros por parte de la ANBA
se desprendia del proyecto “Archivo Fotografico
de los Tesoros del Arte”,43 que aspiraba, en
sintonia con las intenciones de la Comision
Nacional de Museos y Monumentos, al registro
de obras “dispersas” en distintas zonas del
pais.#9 La formalizacion en imagenes del
repertorio artistico nacional le otorgaba una
importancia central al relevamiento de obras y
el fotografo aleman Hans Mann (1902-1966) fue
un actor clave en este proceso, siendo
contratado por la ANBA para los Cuadernos y
también por la Comision.5°

Fig. 3. LAminas con fotografias de Hans Mann en Documentos de
Arte Colonial Sudamericano, La arquitectura mestiza en las
riberas del Titikaka, Cuaderno IX, 1956, pp.70-71.

En palabras del propio Noel en el primer
Cuaderno, los DDA perseguian: “mas la
clasificada ordenaciéon grafica del patrimonio
artistico nacional que una historia documentada
de cuanto concierne al periodo hispano-colonial
en el Rio de la Plata“.5! En ese sentido, texto e
imagen  adquirian un  funcionamiento
independiente al interior de los cuadernos. Por
un lado, se presentaba el ensayo monografico
sobre el tema del cuaderno firmado por un
especialista de renombre y por otro, la seccion
de laminas a pagina completa, en su mayoria
con autoria de Mann (Fig. 3).52 Los DACS,
planeados como una continuacion a nivel
“interamericano” de su serie antecesora,
sostuvieron el mismo formato y el fundamento
editorial de documentar el patrimonio artistico,
interés que procedia ahora, de la postulacion de
un legado compartido por el “nexo de las
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culturas latinohispana y aut6ctona que hace de
los tesoros artisticos nacionales el patrimonio
comun en estos felices pueblos de América”.53

UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

ANALES

OEL INSTITUTO
OFE ARTE AMERICANO
E INVESTIGACIONES

ESTETICAS

!
10438

Fig. 4. Tapa de Anales del Instituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas, n° 1, 1948.

El TAA se estableci6 en la Facultad de Ciencias
Exactas y Naturales de la UBA en el ano 1946 y
luego pasé a formar parte de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, principal
reivindicacion de los arquitectos durante el
peronismo que contaba con un trayecto previo
de acciones sostenidas desde 1943 relativas a la
reglamentacion del ejercicio profesional de la
arquitectura, como el decreto 17946/44.54 En
dicho marco encontraron asilo el IAA y el
Instituto Superior de Urbanismo. Empero,
Buschiazzo se coloc6 en una linea institucional
vinculada a los ya mencionados espacios de
investigacion creados en Espafia y en México.5
Estos, situados en un “periodo de consolidaciéon
historiografica”s® que Ramoén Gutiérrez ubico
entre los afos 1935 y 1970, ejercian la
investigacion dentro de las universidades y
presumian una metodologia superadora en
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favor de la rigurosidad en el andlisis de los
documentos y el examen minucioso de las obras
de arte.

El Instituto constituyé desde sus inicios un
centro de produccion editorial explicitamente
comprometido con una perspectiva cientifica y
el principal énfasis de Buschiazzo, su creador y
director, fue sostener un espacio capaz de
nuclear los estudios artisticos desde
Sudamérica. La revista Anales resulté una vital
herramienta para lograr dicho objetivo, donde
publicaron los méas renombrados investigadores
del area. Si bien tuvieron lugar otros estudios
monograficos paralelos y dedicados
puntualmente al estudio del arte colonial,
Anales fue el principal foco de difusion de forma
ininterrumpida hasta el afio 1971 (Fig. 4).57

La presentacion del primer nimero, firmada por
Buschiazzo, exponia una mirada critica sobre las
lineas tradicionales de los estudios artisticos que
se hallaban vigentes desde principios del siglo
XXs8 y delimitaba un problema concreto sobre
el cual intervenir: la diversidad de formatos que
adquirian los escritos sobre arte y la carencia de
un enfoque especializado que aloje el analisis
“profundo y minucioso”.59 El diagnostico
negativo que desde Anales se establecia sobre la
historiografia artistica a nivel local, subrayaba al
mismo tiempo el valor diferencial que le
otorgaba su origen en el campo universitario,
cuando sostenia que “entendemos que a la més
alta casa de estudios del pais corresponde
canalizar  las actividades intelectuales
dispersas...”.%° Asi, las resoluciones que daban
origen al IAA, precisaban entre sus objetivos la
aparicion de “Boletin [es], monografias,
reimpresiones y en general, toda obra que
encuadre dentro de su especialidad y de sus
elevados propositos”,o* perfilando de este modo
un corpus propio del ambito universitario en
consonancia con los proyectos de las
instituciones que tomaba como modelo,
puntualmente los Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas de México, publicados
desde 1937.

Anales adopt6 una apariencia discreta y
académica. Las fotografias, planos vy
documentos se articulaban con el discurso
escrito en vistas al esclarecimiento del objeto de
estudio sin constituir un apéndice separado.
Provistas en la mayoria de los casos por los
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autores de los articulos, las imagenes
presentaban informacién de manera clara y
detallada ajustandose a su relacion con el texto
(Fig. 5). Ademas de los articulos, la revista
presentaba dos secciones fijas. Una era la de
“Relaciones Documentales”, que consistia en la
trascripcion de una fuente textual por un editor
responsable con comentarios aclaratorios y
precisiones acerca del reservorio
correspondiente. La otra se titulaba “Notas
Bibliograficas” y presentaba resenas de
ediciones de reciente aparicion, a cargo del
Director y del Secretario, Héctor Schenone, y de
Guillermo Furlong, Adolfo Ribera, Radl G.
Capdevila y Jorge M. Santas durante los
primeros nameros.

Plases def temere exswentunt de Sentn Coeliom Cérdobe.

18— Pate de i, 1486 . Caie,
e S Ry =t

Fig. 5. Fragmento del articulo “Dos monasterios de clausura en
Coérdoba” de Mario Buschiazzo, Anales..., n° 3, 1950, s/p.

Si bien podriamos establecer alguna relaci6on
entre los cuadernos de la ANBA y la revista en lo
relativo a la valoracion del patrimonio artistico
colonial, existian amplias diferencias en el plano
metodologico, diferencias que se evidenciaron
en el enfrentamiento entre Noel y Buschiazzo.
Por un lado, una propuesta asentada sobre un
formato ostentoso, con predominio de la imagen
en detrimento de la profundizacién teorica y por
otro, la preeminencia de una presentacién
profesional de la informacion, inédita hasta ese
momento dentro del campo.

Leyes del medio: la especificidad de la
contienda entre Noel y Buschiazzo

Michel de Certeau defini6 como “leyes del

medio”2 al control que se ejerce sobre una obra
segun criterios especializados que la avalan o la
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desestiman como un estudio historiografico.
Puestas en funcionamiento por “pares y colegas”
al interior de una “institucién social” como
condicion de un lenguaje cientifico, éstas
tuvieron un espacio de funcionamiento
sostenido a través de las “Notas bibliograficas”
de Anales. Como seccion fija que alojo la critica
bibliografica artistica dentro de la universidad,
las “Notas” constituyen un documento sensible
para estudiar la convivencia entre diversos
proyectos editoriales y su recepcion en un
periodo prolongado.

VIII, Lam. LIV) lo identifica como tal y no como San Pedro, lo mismo que el

Angel de la Guarda, que en el Cuaderno IX, lam. XXVI, figura como. San Gabriel

Refiriéndonos al Cuaderno XIII, advertiremos que es un San Miguel la estal

la lémina XXIII y una Virgen del Carmen la de la XXVIIL Restiltanos

signacién de Mea Culpa y de La Oracion que se dan al San José (Lém.

a la Virgen (Lam. XLVIII) respectivamente, pequeiias figuras que habran

tradicionales nacimientos,

En el cuaderno XV se consigna como San Luis Gonzaga un San Anwnio

XLVI) y como San José el San Juan Evangelista que integra el Calvario de
de San Carlos Minas (Lam. LIX). A otro, al tradicional de la Carrodilla, pertencce

San Juan E y el Seiior Resucitado (Cuad. XVI, Léms. LXXIV y W

considerados ambos como San Juan Bautista. J

[ Entre el rico acervo artistico de Santa Fe, estudiado en el cuaderno xvnr

destacado lugar el Sefior de la Columna (Lém. X y XI) que el autor del prélogo

de la Paciencia y un hermoso cuadro de factura altoperuana (Lém, LXXXII)

L. presenta a la Sagrada Familia sino a Santa Ana;-Ja Virgen Nifia y San Joaquin.

Por ultimo, en el Cuaderno XXI, aparece un relieve de bronce (Lém. LXXID)

presentando a Santo Domingo de Guzmén y un San Juan Evangelista, de talla
LXXXIV) que en el indice figuran como San Juan de la Cruz y el Apéstol
respectivamente .

“ewt) Hay también sensibles equivocaciones en cuanto a la ubicacién de ciertas ml,ﬁco-‘
nes, asi por ejemplo, el Crucifijo (Cuad. V, Lam. XLVIII) no pertenece a la iglesia
Rosario de Lerma sino a la de Chicoana, como tampoco el San Roque (Lém. XLI)
mismo diremos del San Vicente Ferrer, que figura en el cuaderno VIII como pe
ciente a la capilla de Nonogasta (Léms. VIII y IX) y como propiedad de
gasta en la XCI. Lamentable confusién esta que no nos permite saber al fin,
las dos capillas se encuentra. b

Poco explicito con respecto a la imagen de Cristo XXIII), d indice
derno VIII no nos dice a qué iglesia pertenece. Algo similar ocurre
Virgen, cuya cabeza esté reproducida en la limina LIII del Cuaderno
en XV, lémina L, aparece integramente como perteciente a la npxlh h“
qué capilla esta la imagen, en Pocho o en Salsacate?

i En el XV se adjudican a la iglesia de Valle Hermoso Jas imégenes

Pablo (Léms. LXVI y LXVII), y un cuadro (Lém. LXXIX), que ;

San José. También el Crucificado (Lém, XCIII) de la iglesia de Tuly

(Lém. XCII) (no San José) de San Pedro Norte es otorgado &

Lamentamos que se haya incluido como antiguo el bordado que adorna el capillo

, capas pluviales de la catedral de Cérdoba (Cuad. XI, Lim. LXXXVI)

Vgndo no ha muchos afios cuando se traspasaron a una nueva tela

pa (Lém. XCI), Otro tanto podemos decir de los éngeles
y XLVII) tallados en la segunda mitad del siglo pasado
XX1, Léms. LXIV y LXV) que fueron ejecutados después de

iglesia del Pilar en el afio 1930.

mumnmummbdxﬁumqmdmmh

d del fotografo no aportan minguna novedad. Tal

de Héctor

Fig. 6. Fragmento de las
Schenone sobre los Documentos de Arte Argentino, Anales..., n° 2,
1948, p. 128.

“Notas bibliograficas”

Si bien la polémica surgi6 por las resenas
publicadas en Anales en el afo 1949, donde
Buschiazzo increp6 directamente a Noel, es
preciso recuperar las criticas a las ediciones de
la ANBA que aparecieron en el nimero anterior,
con so6lidas intervenciones de dos investigadores
claves de la “nueva generacion”3 a la que aludia
Buschiazzo: Héctor Schenone (1919-2014) y
Adolfo Ribera (1920-1990).64 La resefia
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inaugural, de la mano del primero, reparaba en
el objetivo general de los cuadernos
argumentado por Noel desde el primer niimero
dedicado a la Iglesia de Yavi, donde ponia el
acento en los aspectos graficos y se alejaba de
“todo apremio exclusivamente erudito”.
Schenone rescataba esta frase objetando que, si
bien los textos habian sido encomendados a
destacadas personalidades, al no ser estos
especialistas, se veia afectada “la calidad de las
introducciones”.%s Luego, y debido al caudal de
errores en los epigrafes de los cuadernos, se
concentraba en las laminas rectificando una a
una e incorporaba detalles sobre aspectos
técnicos e iconograficos (Fig.6). Esto lo llevaba
a disentir sobre la funciéon de las imagenes al
interior de los mismos, brindandonos una
definiciéon precisa del horizonte metodoldgico
desde el cual surgia su critica:

El material grafico constituye para la
historia del arte una ayuda que en
ciertos casos, como apoyo al documento
escrito, es imprescindible. Si a la
fotografia se le da el valor de un
documento, deberd  forzosamente
reunir las condiciones de tal, es decir
ser veraz, integra y auténtica.6

También Ribera insistia sobre las
reproducciones, con advertencias sobre la
discutible jerarquia de ciertas piezas incluidas y
la omision de otras de valor historico y “calidad
plastica”. Sus opiniones puntuaban la falta de
criterio de la eleccion de las imégenes y la débil
relacion entre éstas y el texto, evidenciando
también la carencia del trabajo in situ: “Cabe
advertir que la seleccion de fotografias no estuvo
a cargo del prologuista, lo que hubiera evitado
los reparos que hacemos”.®” No postulaban,
entonces, al trabajo del fotégrafo como
subordinado al del autor del texto,®® sino que
insistian en que la obtencién de las imagenes
debia constituir la labor de este tltimo.

Es preciso agregar que Schenone y Ribera se
encontraban en un momento clave de sus
profesiones. Recientemente habian publicado EI
arte de la imagineria en el Rio de la Plata,®
editado por el IAA y por el que fueron
premiados en el pais y en el exterior. El
fundamento primordial del libro, basado en la
necesidad de aunar las piezas artisticas con las
fuentes escritas, recorria sus intervenciones en
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las resefias como reflexion constante sobre la
urgencia de un cambio metodolégico. En esa
direccion, leemos sus criticas a figuras de
trayectoria, con correcciones rigurosas y hasta
un tanto ir6nicas, como las realizadas a los
prologos de José L. Pagano: “Recuerda, también
que San Ignacio tenian una sola torre. Un error
de imprenta, segin creemos, hace decir al autor
que la otra se agreg6 a mediados del siglo XVIII,
y no en el XIX como es sabido, siendo su
arquitecto Felipe Senillosa”.7

~ El autor, mhmﬁnm.pmmm,uﬁd.amum
mlmuhe, que por cierto son los més. 2

Ensumn,luduvolummude@eor‘ulublumm los
pletos que se han hecho desde mucho uempolshp-m 1
rable: método, plan, rigoris: clentiﬁm, n
Ppara mayor deleite del lector, una i6n tipografica
zar esta obra consagratoria. . ; :

Publicaciones de la A

de Mario

Fig. 7. Fragmento de las
Buschiazzo sobre los Documentos de Arte Colonial Sudamericano
de la Academia Nacional de Bellas Artes, Anales..., n° 2, 1949, p.
131. El fragmento superior corresponde al final de la resena de
Arquitectura Mexicana del siglo XVI de George Kubler.

“Notas bibliograficas”

En el segundo namero tuvieron lugar las
primeras notas firmadas por Buschiazzo
dirigidas a los DACS y puntualmente a los

Cuadernos IV y V, ambos con estudios
preliminares de Noel (Fig. 7). Sus palabras
iniciales eran de preocupacion ante la

persistencia de errores luego de las
observaciones desfavorables elaboradas desde
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Anales en su primer nimero. Pero su mayor
reprobacion recaia sobre el discurso de Noel, al
cual increpaba por la utilizaciéon de un lenguaje
inexacto (un “trastrueque lingiiistico™) y se
objetaba directamente el desempefio del autor:

El arquitecto Noel, a quien me unen
muchos afos de amistad, ha probado en
ocasiones anteriores su capacidad como
escritor, cuando no se dejaba absorber
por multiples ocupaciones. El lugar que
como pionero tiene en el estudio del
arte virreinal — lo he dicho y sostenido
publicamente -, le obliga a dedicar a sus
proélogos de los Cuadernos una atenciéon
que parece haber descuidado en esta
oportunidad.”

El arquitecto Buschiazzo lee su disertacion en la Academia Nacional de la Historia
despues de ser incorporado como académico de niimero, Ocupan e] estrado, de iz-
quierda a derecha, el doctor Ricardo Piccirilli; el doctor Jorge Soto Acebal, presi-
dente de la Academia de Bellas Artes; el doctor Ricardo Zorraquin Becii, presi-
dente de la Academia de Historia, y el doctor Armando Braun Menéndez

Recepcién de un académico

Fig. 8. Fotografia del diario La Nacién, miércoles 14 de julio de
1965, p. 6.

Su llamado de atenciéon hacia la actuacion
profesional de Noel, quien se vinculo
tempranamente a la Unién Civica Radical y
ocup6 el cargo de Diputado Nacional”? en
paralelo a sus cargos académicos, parecia
responder a su propia concepcion sobre como
debia ser el perfil abnegado del especialista en
arte y arquitectura, presentando un contraste
entre “la obra literaria del que «tiene autoridad»
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y el esoterismo cientifico del que «hace

investigaciones»”.73

En abril de 1950,74 la ANBA notifico a sus
miembros sobre las Notas aparecidas en Anales
dirigidas a los cuadernos de Noel, e informo
sobre la preparacion de wuna publicaciéon
destinada a dar respuesta.’s Resulta llamativo
que en dicha comunicacion, no se hiciera
mencion a las resefas que hizo Anales en 1948 y
solo se centrase en las de 1949 por encontrarse
involucrado directamente su presidente, y “en
salvaguardia del prestigio alcanzado por los
cuadernos de esta Academia Nacional de Bellas
Artes.””® Cabe aclarar ademas, que el segundo
numero de Anales contaba con importantes
firmas internacionales en todos sus articulos
(Erwin Palm, Diego Angulo Ihiguez, Emilio
Harth Terré, Enrique Marco Dorta y Juan
Giuria), por lo que resulta comprensible la
preocupacion de Noel en el alcance de la
publicacion que alojaba sus criticas.

En su escrito, Noel restaba importancia a los
errores en las laminas y epigrafes como causa de
una “simple transposicion” y luego se detenia en
la licencias lingliisticas objetadas por
Buschiazzo, en expresiones tales como
“portalada” en lugar de “portada” y explicaba
uno a uno los términos utilizados con
diccionario en mano, en defensa de la
“orientacion literaria de cada autor”. En
realidad, si bien los términos eran factibles, no
eran pertinentes para el tipo de texto cientifico
en el que estaba pensando Buschiazzo. De la
misma forma procedia justificando errores
conceptuales reprochados por aquél: por
ejemplo, la referencia a Melchor Pérez de
Holguin como un albino, dato no comprobado
por los documentos. Noel explicaba en su
descargo que el dato habia sido incluido
entrecomillado y que no era funcional a sus
intenciones en el texto, pero, desde Ila
perspectiva de Buschiazzo, se trataba de un dato
inexacto que no aportaba a los intereses del
prologo en cuestion. Por lo tanto, no tenia
sentido repetirlo incurriendo en el error.

Hacia el final, retomaba el comentario de
Buschiazzo citado mas arriba y su réplica
adquiria la forma de un minucioso reproche,
donde tomaba distancia del titulo de pionero
por considerarlo un “deplorable extranjerismo”
viable para ubicarlo “amistosamente en un
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archivo de antigliedades”.”? No obstante,
recuperaba un episodio puntual, vinculado a su
conferencia de 1914 que de manera personal
Buschiazzo habia reconocido como introductora
del estudio del arte hispanoamericano, y lo
contrarrestaba con una intervencion reciente de
este en su prologo a El Templo de San Francisco
de La Paz,’® donde referia a la conferencia del
espanol Vicente Lampérez y Romea de 192279 y
a su importancia en revelar la existencia de una
arquitectura  americana de  procedencia
hispanica. Un gesto provocador por parte de
Buschiazzo, perpetrado al interior de los propios
Cuadernos y al calor de las Notas bibliogréaficas,
que Noel no perdio6 oportunidad de recuperar.8°

A PROPOSITO DEL PROLOGO AL CATALOGO DE LA
: DE TALLAS IBERO-AMERICANAS.

Con motivo del comentario aparecido en el N® 2 de “Anale
tuto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas”, de
Arquitectura y. Urbanismo, de la Universidad de Buenos A
estudio del Sr. Arquitecto D: Martin S. Noel, que sirvié de prélogo
tro catdlogo de la Exposicién de Tallas Ibero Americanas, transcr!
continuacién la carta que hemos recibido del Sr. Noel con 1

nes que le ha sugerido aquel comentario, publicacién resuelta

del Instituto del dia 23 de julio ppdo. v

Afio del Libertador General San
Buenos Aires, junio 5 de 1
Sefior Vicepresidente del e : :
Instituto Bonaerense de Nwmismdtica y Antigiedades,

| DoN ENRIQUE DE GANDIA % ¥
f Capital. > SN
. Distinguido Vicepresi
A raiz del prol
Americanas realizada en

me fuera encomendado. por ese
rismatica y %ngti S,

Fig. 9. Fragmento de la réplica de Martin Noel a la critica de
Héctor Schenone aparecida en Anales n° 2, publicada en el Boletin
del Instituto Bonaerense de Numismatica y Antigiiedades, n° 2,
Buenos Aires, 1950, pp. 91-102.

Noel concluia su argumento y reafirmaba su
jerarquia al recordar la versidon impresa de la
conferencia de Lampérez, donde éste lo
senalaba  como  principal fuente de
conocimientos para sus estudios. La tan deseada
ratificacion de su labor pionera, quedd
plasmada publicamente en palabras de
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Buschiazzo afios mas tarde durante su
incorporaciéon a la Academia Nacional de la
Historia en 1965, donde pas6 a ocupar el sitial
de su otrora adversario (Fig. 8). En su discurso
volvia a la conferencia de 1914, remarcando que
“en tan lejana fecha, cuando nadie lo habia
observado adn, ya se referia el Arq. a esa
imbricaci6én de lo indigena con lo espafiol...”.8

La respuesta de Buschiazzo al folleto de la
ANBA eludia las reflexiones finales de Noel y
volvia sobre el caudal de errores senalados,
incorporando nuevos y rechazando las excusas
presentadas por aquél. Como idea conclusiva
apuntaba al “prestigio de los Cuadernos de la
Academia”, comentario que justificaba el folleto
de la ANBA, y agregaba: “No creo que haya
quien niegue dicho prestigio ni desconozca el
valor que, por lo menos en la parte iconografica,
tienen las publicaciones de la Academia [...] Es
un descuido grave, no so6lo por la cantidad de
errores, sino también y acaso més, por aparecer
en publicaciones que llevan el sello de una
Academia, que se destina a difundir nuestra
cultura...” .82

De forma paralela, otro altercado ocup6 las
paginas de la revista. En el segundo namero
Schenone habia examinado el catilogo de la
exposicion de tallas iberoamericanas organizada
por el Instituto Bonaerense de Numismatica y
Antigiiedades, cuyo prélogo firmaba Noel.83 El
texto caus6 numerosos comentarios sobre
errores de datacion y desaciertos historicos, a
través de un arbitraje experto que exponia al
mismo tiempo su conocimiento del tema. El
descargo de diez paginas elaborado por Noel
apareci6 reproducido en el Boletin%4 de dicha
institucion (Fig. 9). Si bien esclarecio todas las
cuestiones que le fueron senaladas mediante
soporte bibliografico, la posterior respuesta de
Schenone en el cuarto nimero de Anales nos
resulta concluyente en el siguiente punto: al
margen de las explicaciones, el desacuerdo
metodolégico fundamental radicaba en la
necesaria  acreditacion de las fuentes
documentales y en el rigor de los datos
aportados como condicion de elaboracion de un
texto historiografico. A modo de ejemplo:
Schenone le objetaba el fechar en 1589 el
encargo del retablo de las Concepcionistas de
Lima a Juan Martinez Montanés dado que dicho
contrato se habia concertado en 1607, mientras
que 1589 correspondia a otra obra del escultor.
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Noel le respondio6 que su intencién era senalar el
afio en que se encomendd la obra, mas no la
celebracion del contrato. En su tltima
respuesta, Schenone reprodujo la cita textual
donde residia el error y cerr6 apuntando “No
sabemos de qué otra manera puede
interpretarse la siguiente frase [...] A no ser
utilizando el ambiguo lenguaje de la sibila de
Delfos”.85

La serie de los cuadernos, que detuvo su
aparicion durante cuatro afios, volvié a las
resenas de Anales en los afios 1957 y 1958.
Aunque con intervenciones mas breves,
Schenone insistia en la persistencia de fallas en
libros de caracter oficial®® y en la funcién de la
fotografia como medio probatorio.8” Su punto de
vista sobre las fotografias de Hans Mann pudo
dar un giro casi sesenta afnos después, valoradas
al margen de su ineficaz relacion con los
prologos como “documentacion grafica de gran
importancia.”s8

Fig. 10. “Historia de la arquitectura argentina”, La Prensa, 29 de
enero de 1961, seccion segunda.
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La especificidad de la polémica residiria, desde
nuestras observaciones, en la puesta en comun
por parte de los miembros del IAA sobre la
necesidad de  establecer una lectura
comprometida de la produccién contemporanea
como condicion para la profesionalizacion de los
estudios del area. Aspecto que Buschiazzo ya
sefialaba en sus cartas a Noel: “En nuestro pais
se carece de critica bibliografica, basta tomar La
Nacién o La Prensa de los domingos, para ver
que todo lo que se publica, sin excepcidn, es un
desecho de imperfecciones ...”89 Noel y la
Academia se volvieron, en este sentido, un
blanco de criticas efectivo para delimitar una
tradicion historiografica deficiente a los fines de
la especializacion perseguida y para evidenciar
al mismo tiempo, las posibilidades de un nuevo

espacio de produccion asentado en la
universidad.
También es importante considerar las

intervenciones de la seccion en su conjunto.
Ademas de constituir el espacio en el que Anales
explicitaba su disenso metodolégico, las “Notas”
también evidenciaban sus modelos
historiograficos. Veamos s6lo dos ejemplos; la
resefia que realizd0 Buschiazzo de Mexican
Architecture of the Sixteenth Century de George
Kubler, donde ponderaba, “método, plan,
rigorismo cientifico,% recopilacién documental,
bibliografia, etc.”,9! y las valoraciones editoriales
de Schenone: “Una buena bibliografia y ochenta
y tres fotografias reproducidas con claridad
acompafan al texto de esta obra que se suma a
la magnifica serie de publicaciones del
Laboratorio”.92

Conclusion9s

La actuacion de Mario Buschiazzo en la ANBA
desde 1963 hasta 1970 deberia ser objeto de
futuros trabajos, pero quisiéramos senalar
aspectos significativos a los fines de este
articulo. Primero, su cargo en la nueva comisiéon
de publicaciones que lideré desde noviembre de
1963, desde donde gestion6 la aparicion de
libros que partieron de investigaciones del IAA y
que contaban con el financiamiento del
CONICET, del Fondo de Promociéon de la
Tecnologia Agropecuaria y de la Municipalidad
de Buenos Aires. El primer tomo de Estancias%
se publico en 1965 y el segundo en 1969. La
preparacién general estuvo a cargo de Jorge
Gazaneo y Mabel Scarone, principales
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responsables del tema de investigacion. Art
nouveau en Buenos Aires% aparecio en 1965; el
prologo estuvo a cargo de Buschiazzo y el
material fotografico habia sido obtenido por
José M. Penha y José J. Martini para los
proyectos del IAA.

[ R e e |

Fig. 11. El Presidente de la Academia Nacional de Bellas Artes, Sr.
Jorge Soto Acebal (2), en compaiiia del miembro de la Academia
Nacional de la Historia, arquitecto Mario Buschiazzo (1), y del
miembro de la Academia de San Fernando, Espafia, Juan
Contreras y Lopez de Ayala, Marqués de Lozoya (3), en la sede de
la Academia Nacional de Bellas, momentos antes de iniciar el
académico espaflol la conferencia que ofrecera sobre “Zurbaran y
su proyeccion americana”, acto organizado por la dltima
incorporaciéon académica citada y el Instituto de Arte Americano
de la Universidad de Buenos Aires. 4-5-1966. Archivo General de
la Nacién, Departamento de Documentos Fotograficos.

Aun durante la gestiéon de Noel, existen registros
de la intenci6on de completar la serie DAA con
volimenes dedicados a la “arquitectura civil del
viejo Buenos Aires” y a las “primitivas estancias
argentinas.”® Lo que resulta significativo es
que, a pesar de su conviccibn sobre la
legitimidad  del espacio universitario,
Buschiazzo haya encontrado en la ANBA un
ambito paralelo para la difusiéon sus propios
proyectos,9” y que se haya resuelto rapidamente
otorgarle una funciéon decisiva en dicha tarea.
En rigor de verdad, el IAA constituia un espacio
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sefiero dedicado a la arquitectura argentina de
los siglos XIX y XX a partir de una amplia labor
de registro y estudio de edificios en la Ciudad de
Buenos Aires (Fig. 10). Por lo tanto, creemos
que, si Buschiazzo habia sido demorado por la
ANBA para una incorporacion efectiva durante
décadas, su incumbencia y autoridad de gestiéon
resultaban a esta altura, incuestionables. La
inquietud que queda en suspenso hasta hallar
documentacién relacionada, es si de haberse
concretado estas publicaciones en vida de Noel,
Buschiazzo y su equipo hubieran sido
convocados.

Otro punto a destacar, fue el apoyo que junto a
Ricardo Braun Menéndez dio a la candidatura
de Diego Angulo Ihiguez (1901-1986) como
Académico correspondiente en  Espana.
Mediante un escrito que detallaba su relevancia
para la historia del arte, deslizaba ademas una
critica a la institucion, y, creemos también, a la
reticencia por parte de Noel en haber
incorporado a Angulo con anterioridad:

..Ja sola mencién del nombre del Dr.
Angulo Ifiiguez basta y sobra para
justificar nuestra proposicién, que
consideramos de estricta justicia y que
en honor de la verdad, llega con atraso,
pues hace rato que, a nuestro juicio,
debiera habérsele distinguido con una
designaciéon que nos honra tanto como
al propio candidato.98

La intervencion, susceptible de ser leida en clave
auto referencial por parte de Buschiazzo,
indicaria también una etapa de cambios en las
practicas institucionales que habian regido
hasta ese entonces y donde éste pudo ubicarse y
tomar la palabra, al margen de que, por los
mismos afios, seguia identificando a la
institucion como conformada por “fosiles”.
Desde ya, su &mbito de accién y el que lo habia
ubicado en wun lugar inequivoco en la
historiografia era su Instituto, pero la ANBA aun
constituia una instancia de reconocimiento que,
ademas, podia articular con sus propios
proyectos (Fig. 11).99

Las trayectorias de Noel y Buschiazzo revisadas
en este trabajo nos permitieron observar tres
aspectos principales. El primero, la relacion
entre instituciones y practicas profesionales.
Mas precisamente, la emergencia del ambito
universitario como inherente a la
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especializacion disciplinar y el afianzamiento de
perfiles expertos que asumieron sdlidas
posiciones metodologicas sobre como escribir
historia del arte, aun cuando la historiografia
del area se ejercia entre la formacion del
arquitecto, del historiador, y del connoisseur.o°
El segundo, la especificidad de los proyectos
editoriales como espacios de profesionalizacion
y critica, puntualmente Anales como documento
privilegiado de este proceso, y los Cuadernos de
la ANBA como soportes de una tradicion
sostenida en relacion a intereses oficiales.
Asumiendo que, “la consolidaciéon de un espacio
institucional va de la mano de una batalla contra
las figuras mas prestigiosas hasta el
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