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Introduccion

En Buenos Aires en la década de 1890 la
adopcion de la técnica del fotograbado de medio
tono produjo una expansiéon de la capacidad de
multiplicacion de iméagenes y transformo los
modos de comunicacion visual en la prensa
periodica ilustrada asi como en otros objetos
impresos.  Conjuntamente con  factores
econOmicos, sociales, politicos y culturales, la
tecnologia del fotograbado acompafi6 la
industrializacion de los procesos de impresion e
implic6 la posibilidad de reproduccion de
fotografias e ilustraciones en el soporte del
papel impreso a bajo costo y a gran escala. En el
terreno de las publicaciones periodicas este
hecho represent6 el origen del fotoperiodismo
como practica profesional y modalidad social de
informacion visual.

Sin embargo, los lectores del siglo XIX conocian
ya el emplazamiento de figuras en las paginas de
los periodicos y el consumo de imagenes
constituia un hébito cultural que transformaria
paulatinamente la experiencia de la cultura
visual urbana.t En efecto, el Diario de Anuncios
y Publicaciones Oficiales de Buenos Aires
publicado en 1835 por el litografo ginebrino
César Hipolito Bacle2 —al cual le siguid
inmediatamente el periédico El Museo
Americano (1835-1836)— (Figura 1) habia
fundado la prensa periodica ilustrada en
Argentina.3 A lo largo del siglo XIX estos
primeros impresos fueron sucedidos por otras

iniciativas editoriales de diversa indole que
construyeron sus estrategias comunicativas
sobre las expectativas visuales de los lectores.

Los periddicos ilustrados del siglo XIX
utilizaron las tecnologias disponibles tanto del
grabado  artistico como comercial+ 'y
establecieron un “régimen visual de ilustraciéon
de noticias”,5 lejos atin del fotoperiodismo de
comienzos del siglo XX. Este conjunto extenso y
heterogéneo de iconografias, materialidades y
rasgos visuales diversos, articul6 funciones
documentales y expresivas, registro e ideologia,
narrativa de informacién periodistica y creaciéon
artistica en una pluralidad de sentidos. Dentro
de este amplio corpus, el foco de este ensayo
estd orientado hacia un tipo singular de
representacion, el reporte visual de eventos
contemporaneos,® una clase de noticia ilustrada
que, por diversos motivos y con distintos rasgos,
emergio en Buenos Aires en la década de 1860.
Se trata entonces del encuentro entre
representaciones de un hecho de actualidad y un
medio particular: la prensa periddica ilustrada.
Una prensa periddica que le asign6 a lo visual
un espacio destacado y se constituyé en un
fenémeno de valor cultural significativo.

El Correo del Domingo (1864-1868/1879-1880)
(Figura 2) fue uno de los primeros periédicos
que despleg6 este registro de actualidad
ilustrada, acompafiado con otros contenidos. La
modalidad se desarroll6 luego en forma
eventual en periddicos culturales de las décadas
del 70 y del 80, y particularmente en El Sud
Americano (1888-1891) (Figura 3). Se instalo
entonces después de 1890 acompanando el
crecimiento de la prensa conjuntamente con el
recurso de la fotografia impresa y se impuso con
el primer semanario ilustrado publicado en
Buenos Aires que alcanz6 un caracter masivo,
Caras y Caretas (1898-1939) (Figura 4).

Reiteradamente se ha destacado la poca
atencion que, desde distintos enfoques, se
presta a los aspectos formales de los medios de
prensa. Se afirma que mientras los estudios de
comunicaciéon visual relegan el texto, los
trabajos sobre periodismo muestran escaso
interés por los dispositivos visuales, con
frecuentes generalizaciones o descripciones
reducidas a la simple distincion entre
fotografias e ilustraciones. Sin embargo, la
valoracion reciente hacia las publicaciones
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periddicas como objeto singular de investigacion
ha hecho emerger dentro de la historia del arte,
los estudios visuales y los trabajos sobre
comunicacién, una literatura critica de
relevancia que aborda las imdagenes desde
distintas perspectivas.”

El emplazamiento de ilustraciones que refieren
a un suceso de la actualidad en los periodicos
remite no solo al género de noticias sino
también a problemas que conciernen a las
estrategias narrativas de los modos visuales, a la
confianza que el siglo XIX tenia en la
representacion y su eficacia como documento y
a su vez a la creencia en el valor emanado de la
subjetividad del punto de vista del artista como
testigo de un hecho.® Pero una mirada
comparativa al desarrollo de este género de
ilustraciones entre los periddicos europeos y los
locales indica una importante disparidad en
relacion a las condiciones materiales de
posibilidad y los modos de produccion de
noticias en uno y otro lado. Los periodicos
europeos ilustrados, con una circulacion y
cantidad de lectores significativamente mayores,
conseguian sustentar importantes estructuras
materiales de producciéon y distribucion. Esto
incluia a menudo gran cantidad de trabajadores
con artistas reporteros enviados al lugar de los
hechos y espacios de produccion con grabadores
profesionales que copiaban y grababan las
imégenes que los ilustradores enviaban.

Con respecto al medio local existe escasa
documentacion al respecto, sin embargo la
evidencia de los propios periodicos ofrece una
guia para comprender las articulaciones entre
los modos de trabajo y las modalidades de
representacion en el marco discursivo de la
publicacién producidas por actores sociales que
trabajaban en condiciones especificas. éDe qué
modo se producian las imagenes? ¢Quiénes eran
los artistas y cémo interactuaban con los
escritores, reporteros y editores? ¢Qué lugar
ocupan en los modos de produccion las
negociaciones entre la observacion, las
tecnologias de reproduccion, las convenciones
de representacion y las vinculaciones entre el
texto y la imagen en el régimen visual de las
publicaciones periodicas ilustradas del periodo?
La perspectiva de la materialidad permite
observar la confluencia entre el funcionamiento
de las imagenes, la informaciéon cultural que

portan y el soporte material e institucional que
habilit6 y difundi6 su visién y consumo.

Actualidad y documento. La Revista del
Platay el Correo del Domingo

Si bien el cardcter fragmentario de las
colecciones publicas locales limita la posibilidad
de un diagnostico de conjunto, una revision
panoramica de los periddicos ilustrados de
Buenos Aires hasta la década de 1860 sefiala
que los eventos contemporaneos no
conformaban un contenido frecuente en el
registro  visual. Los  primeros titulos
privilegiaron los retratos de personajes ilustres,
vistas de ciudades o paisajes del mundo, tipos o
escenas de costumbres, el mundo natural en
ilustraciones de inspiracion cientifica e
imagenes alegoéricas. A medida que la
producciéon local de imagenes devino mas
abundante, las iconografias se ampliaron a la
ficcion y a la satira, a representaciones del
espacio circundante de lugares conocidos o
edificios publicos en el marco urbano, a lo que
se sumaba en ocasiones el registro de eventos
contemporaneos politicos o militares.

Los primeros ejemplos de prensa periddica
ilustrada publicada en Buenos Aires se
apropiaron del modelo de lo que fue
considerada la primera generaci6on® de
periddicos ilustrados europeos iniciada en
Londres con la apariciéon del Penny Magazine
en 1832.7 Estos impresos inaugurales tuvieron
por objeto difundir aspectos de las artes y
ciencias con aspiraciones didacticas y sus
contenidos concernian a todo lo que estimaban
como conocimiento util. Sus imagenes
proveyeron material visual a publicaciones
similares en distintos lugares del mundo a
través de la copia directa, el plagio, o producto
de la adquisicion de las planchas de madera
grabadas que la revista vendia en el mercado
internacional una vez utilizadas.

Los primeros periodicos ilustrados argentinos
presentan programas y temas analogos a los
europeos.’? Las funciones que se le atribuian a
las imagenes en tales marcos se expresaban en
los textos que sostenian la nocion de que las
imagenes, junto al discurso escrito, “son
susceptibles de adquirir un poder incalculable
en la ensefanza indispensable para la
educacion”.’3 La capacidad de reproduccion
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tecnolodgica y su incorporacion en la prensa fue
asistida entonces por una curiosidad visual de
todo cuanto pudiera mirarse, para lo cual, como
lo indica El Museo Americano, los editores
aspiraban difundir “todo lo que sea digno de
fijar la atencion y las miradas”.4 La mision
pedagbgica se integra con el proposito de
entretenimiento en la produccion de una suerte
de enciclopedia que como tal, se presenta
también de utilidad moral por el servicio
brindado tanto a los nifios como a las capas
sociales “menos instruidas”. Se lee en estos
términos un eco de las pretensiones del Penny
Magazine, o del Magasine Pittoresque francés
que ofrecia también a un precio asequible
contenidos que abarcaban multiples temas con
un interés pedagbgico proponiendo una alianza
entre texto e imagen.

La técnica wutilizada en estas primeras
publicaciones argentinas para la reproduccion
de las imagenes junto a la tipografia fue la
litografia, proceso de impresién descubierto en
Munich por Alois Senefelder a fines de la década
de 1790 que utilizaba una piedra caliza como
matriz de reproduccion en el papel. En Buenos
Aires, la primera firma litografica fue
establecida en 1828 por Bacle —Bacle & Cia.
denominada a partir de 1829 Litografia del
Estado— y constituy6 una de las condiciones de
posibilidad para el surgimiento de los periédicos
ilustrados y de una cultura visual que ampliaba
sus posibilidades de multiplicacién afectando
todos los campos de la vida social.

El propoésito didactico de los periddicos
ilustrados de la década de 1830 se prolonga en
el tiempo. En 1853, la Revista del Plata —
redactada e ilustrada por el ingeniero Carlos E.
Pellegrini—*5 utilizé litografias para exhibir “el
adelanto material de los pueblos” difundiendo
contenidos técnicos, agricolas, mapas, vistas
topograficas y ciencias naturales.®
Complementaba el interés pedagbgico con una
produccion documental de caracter cientifico
sumado a motivaciones politicas y econdémicas.
Derivadas de viajes exploratorios” asi como de
la actividad del propio Pellegrini como ingeniero
y autor de obras publicas,’8 las imagenes de la
Revista del Plata representaban proyectos
arquitectonicos,  urbanisticos,  dispositivos
técnicos hidraulicos o agricolas, y se presentan
como parte de un plan con objetivos
constructivos, de dominio de la naturaleza y de

esfuerzo ‘civilizatorio’. Las distintas paginas que
componen el “Plano del rio Negro levantado por
N. Descalzi en 1833”9 (Figura 5) asi como
otras imagenes del corpus visual de la Revista
del Plata provenian de expediciones cuyo modo
de produccibn suponia un trabajo de
observacion y registro que presenta rasgos
comunes con la tarea del reportero. Para los
naturalistas las imagenes eran parte de su
practica de reconocimiento y representacion,
una epistemologia visual?® presente asimismo
entre quienes emprendian la tarea de dibujar un
acontecimiento que se difundia publicamente en
el contexto de un impreso periddico.

El caracter de la prensa periodica como medio
para cubrir noticias utilizando artistas
profesionales cumpliendo tareas de reportero
ilustrador fue una estrategia de la prensa
europea y norteamericana que en Buenos Aires
fue adoptada con los rasgos peculiares que las
condiciones locales de posibilidad permitian
establecer. Sus primeras manifestaciones
pueden observarse en el Correo del Domingo —
semanario ilustrado, de literatura, ciencias y
artes— dirigido por José Maria Cantilo y de
acuerdo con Miguel Angel Cuarterolo “Gnico
periddico que publicaba ilustraciones con
criterio periodistico.”2* En sus paginas alternaba
contenidos culturales y de actualidad, retratos e
ilustraciones de ficcion con imagenes narrativas
que describian hechos contemporaneos. Parte
de estas imagenes se refieren a la Guerra de la
Triple Alianza (1864-1870) y el estudio
iconografico debe analizarse en vinculacién con
la materialidad del periédico. Asimismo, resulta
imprescindible articular estas perspectivas con
la atencién a los propositos a los que esa
imagineria pudo haber servido en el marco de la
cultura impresa y sus contextos sociales,
culturales y politicos.

Como denota su titulo, el periddico aparecia los
domingos y mostraba lo que las descripciones
de los diarios habian presentado durante la
semana. Los editores de periodicos ilustrados
sabian que quienes los adquirian eran asimismo
lectores de diarios y que a los atributos de la
imagen se sumaba otro: la particularidad de la
extension del alcance de la prensa. No existia en
el siglo XIX otra alternativa que potenciaba la
difusidon de imagenes para tan amplios grupos
sociales. Por otra parte, la seleccion de un hecho
y los modos de narrarlo conciernen entonces a
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politicas editoriales que implican no sé6lo lo que
el periodico desea que el lector conozca sino
también lo que pretende que recuerde.

Resulta ya conocido el hecho, como analiza
Michele Martin en el caso de algunos periodicos
ilustrados de caracter masivo del siglo XIX en
Europa y Canada durante la guerra franco-
prusiana en 1870, que las imagenes difundidas
en los mismos estaban alineadas con la
construcciéon de identidades en el contexto de
los procesos de formacion de las naciones.22
Algunos periddicos ilustrados del siglo XIX
construyeron ideologicamente con los textos y
las imagenes una identidad en comun. Los
eventos importantes como guerras, revoluciones
o muertes de figuras prominentes estimulaban
un interés general y brindaban oportunidad al
periddico para atraer lectores reforzando de esta
manera un sentimiento colectivo
homogeneizado. Estos sentidos se sitian en una
trama de objetos que comparten funciones con
la pintura y con la estampa. Roberto Amigo
sefiala que en el caso local la pintura de tema
historico acompané la expansion del Estado-
nacion moderno y la necesidad de fijar en la
memoria episodios militares y configurar una
idea geografica de territorio nacional.23 Afirma
ademés que si bien la bisqueda de temas de
sentido nacional recurria a un pasado reciente,
casi al presente, los artistas contemporaneos al
conflicto con el Paraguay no se ocuparon de
representarlo.

Esas representaciones se ofrecieron, en cambio,
en las publicaciones periddicas. Un anélisis
comparativo —que excede los limites de este
trabajo— deberia estudiar de qué modo los
periddicos alineados o no con las causas
nacionales en Paraguay, Brasil, Uruguay y
Argentina informaron acerca de
acontecimientos de la guerra y ocasionalmente
pretendieron construir en imagenes junto con
los textos el punto de vista que discernia a los
‘otros’ del ‘nosotros’.24 Son conocidos los casos
de los periodicos paraguayos de discurso oficial
El Centinela (1867) y Cabichui (1867-1868), el
primero publicado en la Imprenta del Estado en
Asuncion y el segundo producido por soldados
en la Imprenta del Ejército en el taller de Paso
Puct, en el frente de batalla. Ambos fueron
adoptados como “instrumento de moralizacion,
propaganda y adoctrinamiento y como un eficaz
medio de informacion.”25 Las aproximadamente

400 imagenes de Cabichui, provenientes de
artistas casi desconocidos, grabadas en madera
por hombres cuya instruccién técnica también
se desconoce y con papel y tintas producidos
con materias primas locales, desarrollan en un
lenguaje popular de estilo grafico directo,
expresivo y claro,2¢ caricaturas animalizadas de
los enemigos, escenas de batallas o alegoricas.
El Centinela afirmaba que el logro de la
expresion de los grabados de su colega devenia
del caracter de testigos visuales de quienes
realizaban las ilustraciones que portaban una
experiencia directa y vivencial de los
acontecimientos.

En Brasil, en cambio, los periddicos Semana
Ilustrada (1823-1882), A Vida Fluminense
(1868-1875) y Cabrido (1866-1867) desplegaron
ilustraciones satiricas con opiniones variables.
Editados e ilustrados por artistas como
Henrique Fleiuss, Angelo Agostini, Antonio
Manoel Dos Reis y dirigidos a un publico de
élite, se manifiestan en ellos el ataque hacia el
gobierno brasilero por la morosidad en las
operaciones y la prolongacion de una guerra
sangrienta, la acusacion de enriquecimiento a
Uruguay y Argentina a causa de la guerra o la
burla hacia el comandante brasilero el Duque de
Caxias. Pero también se visibiliza una alabanza
al heroismo de las tropas brasileras o el aplauso
al triunfo de los vencedores retornando en
1870.27 Estas publicaciones ilustradas brasileras
se situaban “lejos de la realidad de las
trincheras. No eran movilizadoras de Ila
poblacion para el esfuerzo de la guerra; al
contrario, muchas de sus -caricaturas eran
francamente antipatriéticas.”28

También en tono satirico el peridodico EI
Mosquito —fundado por el editor e ilustrador
francés Henri Meyer y dirigido a partir de 1872
por el ilustrador también francés Henri Stein—
publicado en Buenos Aires entre 1863 y 1893
dedic6 caricaturas al conflicto, pero fue el
Correo del Domingo probablemente el primer
periddico argentino en difundir imagenes
ilustrativas de la actualidad. Sin embargo, la
guerra no ocupaba la totalidad de sus paginas,
junto con algunas noticias e imagenes también
habia mucho silencio acerca de la campaia, las
novedades teatrales y otros contenidos
indicaban que la intenciéon de los editores era
sefialar que la vida continuaba en Buenos Aires.
Ademas de la columna “La semana” firmada por
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Bruno, seudénimo de su director Cantilo, el
periodico contaba entre sus redactores con Juan
Maria Gutiérrez, Ricardo Gutiérrez, J. M.
Estrada, y recibia colaboraciones esporadicas de
Eduardo Wilde y de Bartolomé Mitre, entre
otros.

Los acontecimientos ligados a la guerra se
representan en el Correo del Domingo desde el
punto de vista del lugar de producciéon de las
noticias, desde una Buenos Aires alejada del
campo de batalla como es el caso de
“Desembarque en Buenos Aires del General
Mitre presidente de la Republica Argentina
jeneral en jefe de los ejércitos aliados el dia 26
de febrero de 1867”.29 Se representan también
mapas con sentido estratégico: “Posicion de
Itapira. Colocacion de las Divisiones de la
escuadra y del Ejército en el Paso de la Patria”,s°
“Plano del pasaje de los aliados al territorio
paraguayo en los dias 16, 17, 18 de abril 1866”.3
Pero también acontecimientos en los cuales el
caracter descriptivo de la informaciéon visual
domina por sobre la narracion. A menudo se
introducian minimas referencias textuales o un
tenue color en banderas para indicar la
nacionalidad de las tropas o los buques como
“Esplosion de una chata paraguaya (con una
pieza de 68) el 25 de marzo a las tres de la
tarde...”,32 “Buques de la 12 y 22 divisi6n de la
escuadra brasilera frente a Corrientes - Vista
tomada de a bordo del Cisne, el 15 de marzo de
18667,33 “Paso de la Patria. El jeneral en jefe del
ejército aliado fue con el Dr. Rawson ministro
del interior a visitar el lugar del combate el 31 de
enero...”,;3¢ “Desembarco en Rosario de fuerzas
del ejército argentino del Paraguay”,ss
litografiado por J. Pelvilain, “Esplosion de una
de las calderas del vapor ‘Marqués de Caxias’
frente a Corrientes, viniendo a su bordo dos
batallones de Guardia Nacional de Buenos
Aires”;3¢ “Los jenerales Mitre y Flores se
despiden del jeneral Lopez después de la
conferencia, pedida por este, el 12 de setiembre”
litografia firmada por Henri Meyer que describe
el encuentro de los generales Bartolomé Mitre y
Venancio Flores con Francisco Solano Loépez.

(Figura 6)

Escenas de batalla e imagenes de soldados
caidos habian sido registradas tanto en
fotografias de la firma Bate & Cia.
encomendadas por el gobierno uruguayo, asi
como en dibujos producidos, entre otros, por el

artista viajero y observador cientifico, el suizo
Adolfo Methfessel, quien sigui6 a los ejércitos
durante casi toda la guerra.3” Si bien esas
imégenes circulaban en Buenos Aires ya en
1866, éstas no parecen ser las fuentes para las
imégenes que publicaba el Correo del Domingo.
El periédico elude los temas de sangre y las
escenas de la vida cotidiana en los campamentos
y se concentra, en cambio, en abordajes
distanciados, mapas que despliegan sitios
estratégicos o técnicos del conflicto o imagenes
que presentan los movimientos de quien del
lado argentino dirige politicamente la guerra al
tiempo de ser el primer presidente de la naci6on
unificada.

En cuanto a los modos de produccion de estas
imagenes son escasos los registros acerca de la
cotidianeidad del trabajo en el interior de los
periddicos ilustrados del siglo XIX, tenemos
muy poco conocimiento acerca de los modos de
composicion del Correo del Domingo, de
quiénes eran los responsables de seleccionar los
temas a ilustrar y como se definia el
emplazamiento de las imégenes. La litografia y
el grabado en madera eran las técnicas
utilizadas para la reproduccion visual, muchas
de las imagenes exhiben su firma (Henri Meyer,
Adam) y otras la firma del taller litografico en la
que se reproducian, J. Pelvilain.3®8 Podria
especularse que si el grabado en madera permite
la reproduccién conjunta de texto e imagen en la
misma pagina y a través de la misma prensa, y
la litografia demanda una impresién aparte, un
tipo de prensa diferente y a menudo un taller
separado al de la impresion tipografica, en las
iméagenes litograficas podria indicarse una cierta
independencia en relaciéon con la informacion
textual, a lo cual se suma que muchas de las
narraciones visuales no tienen en el Correo del
Domingo un correlato discursivo. Mientras que
el texto sblo senala el arribo al puerto de Buenos
Aires del general Mitre en febrero de 1867 en
medio del conflicto bélico, (Figura 77) la imagen
a doble pagina presenta en detalle un masivo
recibimiento publico en el cual una multitud
conformada por individuos de diversas clases
sociales, militares, civiles, personas a caballo, en
carretas o a pie, saludan en una manifestacion
de apoyo al proceso de organizacion nacional y
también, a la causa de la Triple Alianza y a Mitre
como figura conductora por parte del estado
argentino.
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El Sud-Americano y la Compaiia de las
noticias ilustradas

El Sud Americano fue editado entre los afnos
1888 y 1891, periddico cultural y de actualidad,
presenta una variedad de imagenes que operan
constituyendo al impreso como caso singular
por su gran despliegue visual. De 18 paginas y
gran formato, dirigido por Cuberto Shoolbred y
con direccién técnica de Emilio Gunche, fue
editado por la Compania Sudamericana de
Billetes de Banco y representa uno de los
periddicos  culturales mas profusamente
ilustrados de la prensa argentina del siglo XIX.
Sus imagenes, emplazadas en las paginas junto
con sus textos, o grabadas fuera de texto, a
pagina entera o a doble pagina, presentan
retratos de figuras publicas, vistas, paisajes, y
numerosas alusiones a  acontecimientos
contemporaneos.

Las grandes ilustraciones a doble pagina, que en
vastas disposiciones narrativas, compuestas por
distintas escenas presentan informacion visual
pero que a la vez destacan lo trascendental del
momento o de los personajes involucrados,
ofrecen cuidadosos detalles de los escenarios y
describen el entorno del hecho. “Las exequias
del General Sarmiento” muerto en 1888 en
Asuncién del Paraguay, muestra distintas
escenas del traslado del cuerpo en barco por el
Rio Parand y de su funeral. “Buenos Aires-La
fiesta de las Flores™° presenta personajes
participando del festejo “ataviados con la maés
grande profusion de lujos naturales vy
artificiales” en los bosques de Palermo en el que
desfilaban “méas de 3500 carruajes” “a la altura
de cualquier capital europea”. “Buenos Aires-El
Puerto Madero. Inauguracion de la darsena Sud
el 28 de enero de 1889”4t “Viaje y visita del
presidente de la Argentina a Montevideo con
motivo de la clausura del Congreso
Internacional Sud-Americano®™? y “Buenos
Aires (Belgrano). Inauguracion de la temporada
hipica en el Hipodromo Nacional”#3 son otros
ejemplos de composiciones descriptivas que
insisten y se detienen en los detalles de la vida
social de los funcionarios y de las élites.
(Figura 8)

La presentacion de figuras como simbolos
publicos se complementa con el impulso
institucional y su espacio construido como
muestra del desarrollo material de una sociedad

civilizada. Como tema frecuente, se ilustran
edificios publicos y privados en el marco urbano
de Buenos Aires con figuras humanas
disminuidas por la monumentalidad del
progreso desarrollando una narrativa que se
aplica también a los grandes hombres que
quedan pequenos frente a los productos de la
cultura material. En el grabado que lleva por
epigrafe “Republica Argentina (Capital Federal)
La recepcion del Presidente de la Reptblica
Oriental. Desfile de las tropas por frente al
Palacio de Gobierno™4 o en el que se titula
“Republica Argentina (Capital Federal) Escuela
‘Petronila Rodriguez’, Museo y Biblioteca
Escolar”s las construcciones arquitectonicas
dominan el entorno, la realidad material de las
instituciones estd por sobre el nivel de los
individuos. (Figura 9)

El efecto visual que producen gran parte de
estas imagenes, particularmente las de gran
formato, ejecutadas a menudo por artistas de
formacion académica, trasciende la informacion
acerca de un acontecimiento y otorga al
periddico un valor agregado en la estetizacion y
espectacularizacion del suceso reforzando el
caracter de mercancia del soporte impreso en el
cual esas imagenes y ese discurso de la nacién se
desarrollaban.46

Otras imagenes representan la competencia o el
poder de la naturaleza que a menudo provoca
desastres naturales o cuyos paisajes se muestran
en todo su esplendor como otros simbolos
nacionales. Pero también accidentes ferroviarios
brindan una informacion que a su vez constituye
una excusa para desarrollar una ilustracion
paisajistica como el “Desastre en el Ferro-Carril
a Campana, ocurrido el dia 2 del corriente™ o
las “Inundaciones en Concordia”.48

Las funciones ideologicas mencionadas indican
pues una relacion problematica y compleja de
cualquier imagen con una realidad exterior,
relacién que abarca la seleccion, composicion de
los temas, los procedimientos técnicos, las
construcciones convencionales o las normas
formales. La relacion entre el objeto (la huella
material impresa) y la “realidad”, esta
condicionada por el vinculo que ese objeto
cultural a la vez establece con las practicas e
instituciones que operan esa imagen, que le
otorgan un significado y a través de las cuales
ejerce un efecto. Es decir, la relacion de la

Reporte documental, régimen visual y fotoperiodismo. La ilustracién de noticias en la prensa periédica de Buenos Aires 6

(1850-1910) /Sandra M. Szir



calana #3 | diciembre 2013

ilustracibn con la categoria de evidencia
documental proviene de un sistema discursivo e
institucional que le otorga ese sentido. El
periodico y sus modos de producir las noticias
constituyen uno de esos contextos discursivos.49

En 1872 el periédico El Americano sefialaba que
para la seccién ilustrada disponia ya de “una
variadisima coleccion de vistas, retratos y
fotografias de toda clase”;5° éstas eran
ilustraciones de gran calidad entre las que se
contaban croénicas de actualidad producidas
especialmente por artistas ilustradores y
grabadas para El Americano. Este habia sido
fundado y dirigido por el periodista argentino
Héctor Florencio Varelas' y era distribuido en
América, pero se imprimia en Paris, lo que
habilitaba por lo tanto otras condiciones de
produccion.

La practica del periodismo ilustrado en Europa
habia adquirido caracteristicas novedosas y
peculiares a partir del surgimiento en Londres
en 1842 de The Illustrated London News que
informaba acerca de acontecimientos de la
realidad contemporéanea con textos e imagenes.
Su director artistico, Henry Vizetelly,
implement6 entonces la modalidad de enviar
especialmente al lugar del hecho y junto con el
reportero testigo, un artista que remitia un
bosquejo, que luego, adaptado —o interpretado—
en los clichés por un grabador profesional, se
reproducia en el periédico, a menudo en
diferentes tacos de madera de boj que luego se
unian en una ilustracién mayor.52 En la medida
en que la prensa periodica ilustradass se
expandia y podia retribuir a artistas mas
competentes, el artista corresponsal o reportero
(Special Artist) fue adquiriendo un caracter mas
profesional.

Convocados de todas los campos de la
produccion visual, conformaron una zona en la
que compartian modos de hacer con
ilustradores de libros de viajes, de registros
militares, topograficos, de  historia o
expediciones cientificas. En efecto, las imagenes
en los periddicos en el siglo XIX comparten
artistas y modos de produccién no sélo con la
pintura y al estampa sino también con la
ilustracion cientifica.54 Sin embargo, el modo de
trabajo del artista reportero diferia de aquel de
los artistas viajeros, a pesar de que muchos
hayan cumplido la doble funcién. Su habilidad

debia permitirle rapidez descriptiva en la
ejecucion del dibujo, debia tener la intuicion de
un periodista para saber qué volcar en el papel y
debia conocer por instinto el modo de estar en el
lugar indicado en el momento indicado y
completar su  dibujo bajo  cualquier
circunstancia.’s El reporte de guerra era el
terreno mas comun para estos desarrollos, el
pesado equipamiento fotografico y los tiempos
de exposiciéon limitaban la competencia de la
fotografia y le dio a los artistas corresponsales
una provisoria hegemonia que duré casi hasta
fines del siglo XIX cuando el fotograbado de
medio tono habilit6 el surgimiento del
fotoperiodismo moderno.

Sin embargo, las ilustraciones de EI Sud
Americano no economizan recursos ni detalles,
no silencian sentidos, pudiéndose establecer
respecto a los perioédicos europeos un sistema de
visualidad diferente asi como varian los
procesos de produccion. Los periddicos de
Buenos Aires que representaban visualmente la
actualidad son relativamente escasos en relacion
con el gran desarrollo que experiment6 la
prensa argentina en general, particularmente en
las dos ultimas décadas del siglo XIX. Las
causas de esta escasez se relacionan con
elevados costos de impresion, especialmente en
cuanto a reproduccion de imagenes. Por otra
parte el mercado para publicaciones ilustradas
era reducido, las tiradas iban de 500 ejemplares
a 2000 0 3000, la cantidad de avisos
publicitarios era también limitada. De este
panorama se desprende la falta de recursos de
los proyectos editoriales para  enviar
corresponsales artistas a lugares lejanos.

Por lo general, se ilustra a la distancia, y la
forma de procurarse las imagenes es variada.
Los editores de Las Provincias Ilustradas
solicitan fotografias con especial objeto de ser
reproducidas por sus artistas, otros adquirian
clichés a los periddicos ilustrados europeos una
vez utilizados, otros copiaban directamente de la
gran cantidad de publicaciones europeas que
circulaban en Buenos Aires. Sin embargo, hubo
también en nuestro medio ilustradores
reporteros. Para los artistas argentinos que
pasaban un tiempo en Europa en los aios de su
formacion la colaboraciébn en las revistas
significaba un apoyo econdémico adicional.
Otros, instalados en el extranjero y dedicados
profesionalmente a la ilustracién, como es el

Reporte documental, régimen visual y fotoperiodismo. La ilustracién de noticias en la prensa periédica de Buenos Aires 7

(1850-1910) /Sandra M. Szir



calana #3 | diciembre 2013

caso de Carlos Clerice,5® de quien EI Sud
Americano explicita que es el corresponsal en
Paris y desde alli remitia sus trabajos. Pero no
s6lo él, reiteradamente en El Sud Americano los
epigrafes insisten en aclarar que la imagen ha
sido tomada “del natural” por sus enviados
especiales nombrando a Juan Rabad4, Francisco
Fortuny, Nazareno Orlandi, Guttoni, Karl
Oenicke, que bien pudieron haber cumplido
diversos roles en la publicacion y algunos
mantenido con la misma, relaciones puntuales o
esporadicas. El caso de éste ultimo, pintor
aleman que particip6 de expediciones cientificas
en Paraguay, Argentina y Brasil, refuerza la
coincidencia entre ilustracion periddica y artista
viajero. Ademas de la firma de Carlos Clérice,
otras que se reiteran son las de Francisco
Fortuny y José Maria Cao, ambos mas tarde
ilustradores fundamentales de Caras y Caretas.

El contexto técnico-industrial de la cultura
tipograficas” implica una particular vinculacion
de las relaciones entre texto e imagen, ademas
de condicionamientos con respecto a la
capacidad de vehiculizar informacién o
expresion artistica de cada técnica utilizada. La
utilizacion de la litografia, técnica predominante
en los impresos analizados, aunque no
excluyente, impide pues que texto e imagen
interactien en la misma pagina. A menudo una
imagen se encuentra emplazada junto al texto
pero las modalidades comunicativas la alejan de
la referencia discursiva. Se crea asi una cierta
autonomia de la imagen con respecto al texto y a
su vez cierta dependencia ya que la seccidon
“Nuestros Grabados” tiene por finalidad
orientar al lector acerca de la manera de leer la
imagen. En los primeros ntimeros de El Sud
Americano la seccion citada afiade informacion
que la imagen no provee: biografias de los
retratados, datos o detalles de los edificios,
colores, texturas, olores, en una vinculacidén
estrecha y otras veces distanciada. Hay
imégenes que carecen de texto, o éste tiene un
desarrollo muy breve, y no todos los textos
tienen su correlato visual.

En el primer namero y al explicar sus propdsitos
de relevar el movimiento moral y material de los
estados del continente americano propiciando
vinculaciones y conocimiento mutuo, el
A e s e 1
periodico afirma que “facilidades especiales” les
permitian atender debidamente a estos
propositos. Podemos suponer que se referian a

las condiciones materiales que su editora
propiciaba, la Compania Sudamericana de
Billetes de Banco, especializada en grabados y
proveedora de las posibilidades del amplio
despliegue visual. En un aviso grafico en el
periodico, la Compafiia publicitaba “Grabados
sobre acero, cobre, zinc, madera, etc. Litografia,
Imprenta, Encuadernacion, Fabrica de Libros
en Blanco, Fototipia, Estereotipia. Fundiciéon de
Tipos, Billetes de Banco, Titulos de renta,
Retratos, Cheques”.

La Compaiiia habia comenzado como “Stiller y
Laass” en 1885 en la calle San Martin y
Sarmiento con una importante inversiéon de
capital. En 1887 se constituy6 una sociedad
an6nima con direcciéon de Curt Stiller y Rodolfo
Laass,58 que adquiri6 un terreno en la calle Chile
entre Balcarce y Paseo Coléon en el que se
construy6 un amplio edificio de tres pisos y
subsuelos montandose un establecimiento
modelo que abarcaba todas las ramas de
trabajos graficos. En la seccion de grabado se
desempenaban Alfonso Bosco.59 En sus talleres
se imprimieron los billetes de banco, sellos
postales oficiales y otros documentos de valor
hasta afos después de la creacion de la Casa de
la Moneda en 1888, y la Compania fue la que
introdujo al pais el grabado en acero. El
periodico representaba un medio de publicitar y
dar a conocer posibilidades de trabajo en el
contexto de la industria tipografica en franca
expansion por esos afnos.

Caras y Caretas. De la ilustracion
periodica al fotoperiodismo

En el siglo XIX, la tradicion documental
vinculada a las imagenes periodisticas,
encuentra en la fotografia un paradigma de la
existencia posible de una imagen como visi6on
racionalizada y objetiva de la realidad. El
dispositivo fotografico cumpli6 en el publico
decimonoénico, las expectativas de consumo de
imégenes ilusoriamente reales.®® La legitimidad
de las funciones documentales de la fotografia
estd estrechamente asociada en la segunda
mitad del siglo XIX al contexto que articul los
rasgos culturales de wuna modernidad
tecnologica  capitalista, industrializada vy
urbanizada, al racionalismo empirico e
instrumental que produjo un conocimiento
cientifico y a los procesos de burocratizacion de
la organizacion politico estatal. La fotografia
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resulta para muchos una imagen emblematica
de la sociedad industrial, que la model6 y se
torn6 en instrumento para plasmar sus
necesidades de registro, archivo, ordenamiento,
control, prueba o informacién en una moderna
manera de ver que ordend el mundo visible en
series.

Durante un largo tiempo, en el estudio de la
fotografia se atendi6 al concepto de doble
indicialidad. Este implicaba por un lado la
atencion a la impresion luminica de la toma
fotografica ligada al mundo exterior frente a la
camara asi como al comportamiento sensible de
un sujeto que selecciona no solo el objeto a
fotografiar, sino también el momento y las
condiciones de la toma. En los tltimos afios la
confianza social en estos dos indices ha sido
puesto en duda como proyecto critico.* De
modo que recientemente se han analizado
entonces las funciones ideologicas de la
fotografia mas que las descriptivas o analiticas y
en estas nuevas perspectivas de analisis
historico se indic6 la relacion sumamente
problematica y compleja de cualquier fotografia
con una realidad anterior, desde las
posibilidades del montaje, los procedimientos
técnicos, las construcciones convencionales o las
normas formales de determinadas imagenes.62

Caras y Caretas —dentro de los parametros
regulares del siglo XIX- consideraba
discursivamente a la fotografia como entrada al
conocimiento y la utiliz6 como un modo
fundamental de comunicacién visual, sin
desplazar al dibujo del artista. Pero la
adaptacion de la tecnologia fotografica a la
reproduccidon masiva implicé que las fotografias
impresas en una publicacién peridédica como
modo de comunicacion requirieran del
desarrollo de codigos apropiados para la
transmisién de los mensajes. Caras y Caretas
construy6 una narrativa visual otorgandole a la
fotografia amplia capacidad de informacion y
evidencia a la vez que mostraba orgullosamente
su disponibilidad tecnologica. Sin embargo, en
muchos casos, el interés por la cobertura visual
sustituyd a la veracidad de la informacién y
reemplazd imagenes por otras similares frente a
la ausencia de la toma precisa. En otros casos, la
fidelidad al acontecimiento fue reemplazado por
la ilustracion con fotografias de ‘pose’. A estas
modalidades que interpelan la legitimidad
documental de la fotografia en Caras y Caretas

deben sumarse las secciones de recreaciones
ficcionales®3s (Figura 10) o de ‘fantasias
fotograficas’ con sus despliegues trucados que
subrayaban la categoria de artefacto tecnologico
y cultural.

Caras y Caretas aparecida a fines del siglo XIX
afianza su caracter masivamente visual en los
primeros afos del siglo XX. En 1907 exponia los
rasgos de la funcién del reportero fotografo
como una actividad ya instalada socialmente
que respondia a la demanda del publico por la
informacion grafica. “Cada dia se muestra el
publico mas avido de informacion fotogréafica.
Para darle gusto, ha surgido todo un ejército de
soldados, verdaderos héroes pacificos, que no
retroceden ante ningin peligro, ante ninguna
aventura, por dificultades que presente, con tal
que al final de ella entrevean un ‘cliché
sensacional’.”*4 (Figura 11)

La aplicacion de la fotografia en la prensa fue el
desarrollo de finales del siglo XIX y comienzos
del XX que produjo mayor efecto en el trabajo
periodistico y en los rasgos materiales de los
propios  periédicos. Ofreci6  informacion
otorgando una forma visual a las noticias, a la
vez que se proclamaba como un sistema de
comunicacién moderno.%s Las fotografias fueron
utilizadas como reproducciones ideologicas de
una verdad por parte del discurso cultural de los
medios y este hecho emerge hoy como huella
material que permite acceder en parte a la
comprension de lo visual en ese contexto
histérico y a los multiples, y a menudo
contradictorios, propoésitos sociales y politicos
de los periddicos y sus imégenes.

El término ‘fotoperiodismo’ comenz6 a utilizarse
en los afios 20 y 30 del siglo XX en la Unién
Soviética y en Alemania y en Estados Unidos en
revistas como Life y Look y fue considerada por
algunos historiadores como el primer producto
cultural impreso que privilegié lo visual como
forma de comunicaciéon periodistica.®® Sin
embargo, las revistas del siglo XX descansaron
en la tradicion cultural de los periodicos
ilustrados del XIX que, como hemos mostrado,
establecieron desde el comienzo una
interdependencia entre los codigos visuales y
textuales para el reporte de eventos de
actualidad y otros contenidos.
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Hasta 1880 los métodos utilizados para la
reproduccion de imagenes en los periodicos
ilustrados fueron el grabado en madera y la
litografia. A partir de ese momento, uno de los
métodos de fotograbado, el half-tone, se impuso
por su bajo costo y porque brindaba ademaés la
posibilidad tecnoldgica de la impresion conjunta
de imagen y texto en la misma pagina, logrando
una aceptable calidad de reproduccion. Més de
cuarenta anos después de la aparicion de la
fotografia fue posible su reproducciéon junto a
un texto en un proceso directo, proceso que se
generaliz6 a partir de 1890 y devino el modo en
el cual se reprodujeron las imagenes en libros
hasta 1960 y en la prensa hasta 1980.¢7 La
década de 1890 sefiala entonces la
incorporacion de la fotografia a la prensa. El
New York Daily Graphic public6 su primer
medio tono el 4 de mayo de 1880, The
Illustrated London News en 1881, vy
L’Illustration en 1883.68

El semanario Caras y Caretas fue el mas exitoso
de su tiempo, en su primera década de vida
alcanzo la cifra de tirada de 100.000 ejemplares,
hecho inédito en Buenos Aires para un periddico
ilustrado. Aument6 el nimero de péginas, y la
mitad de su material editorial estaba ocupado
por publicidad y ademas de la venta por
suscripcidon podia adquirirse en las calles a 20
centavos. Vinculada con esas cifras Caras y
Caretas se propuso Como empresa con una
estructura material capaz de fabricar y poner a
la venta esa cantidad de ejemplares en el pais y
en algunos paises vecinos, estructura material
que ademéas iba creciendo a medida que la
revista alcanzaba una masividad mayor. Para el
semanario trabajaron gran cantidad de
escritores, ilustradores, grabadores, impresores,
y se utilizaban maquinas cada vez mas grandes y
poderosas en espacios adecuados para la
produccion.

En ese contexto organiz6 el primer plantel de
fotografos conducido por el peruano Salomoén
Vargas. Pero también recibia y adquiria
numerosas fotografias de profesionales y
aficionados ajenos al plantel de la revista que
enviaban imagenes de todo tipo de asuntos.®
Las novedades técnicas como la aparicion de las
camaras portatiles, de un formato de placas de 9
X 12 cm que permitia una movilidad esencial
para la tarea de registro acompanaron los
cambios en los contenidos y las modalidades

visuales de las iméagenes. Las fotografias
multiplican los puntos de vista y son numerosas
las tomas en altura, dificiles para los equipos de
mayor tamafio y peso, y si bien hay numerosas
fotografias de pose, se encuentra también la foto
espontanea y en movimiento. La utilizacion del
flash de magnesio permitié asimismo las vistas
nocturnas y de este modo Caras y Caretas se
erigié como “testigo” de todo cuanto ocurria en
Buenos Aires,” y proclamaba la presencia del
fotégrafo como criterio de verdad.

Una alta proporcion de imagenes en las paginas
del semanario estd ocupada por retratos,”
individuales o colectivos, tomados en el ejercicio
de actividades sociales o institucionales,
incluyen desde personalidades publicas hasta
individuos desconocidos, grupos identificados o
muchedumbres an6nimas. Las vinculaciones en
las paginas de la revista de la fotografia con las
élites expresan uno de los sentidos de las
imagenes, ligados a la intencion de
conformacion de distancias sociales a través de
la jerarquizacién. Los modelos y pautas
culturales de los més ricos funcionaban a pesar
de la movilidad y los cambios sociales resultado
de la inmigracion aluvional. (Figura 12) Lo
privado y lo puablico a menudo se superponen y
los individuos de la elite retratados en
actividades sociales estan estrechamente
vinculados con la actividad publica cumpliendo
funciones politicas, en la cultura o en el campo
cientifico. Los valores personales se destacan
por sus vinculos con el hacer institucional o con
eventos publicos significativos en los que el
género retratistico se yuxtapone con el de la
actualidad. En buena parte de las imégenes el
sentido politico se torna evidente tanto en los
retratos individuales como colectivos y se
manifiesta en estos udltimos una sociabilidad
institucional a través de innumerables registros
de actividades y practicas asociativas. Unos
pocos ejemplos del afio 1899 ofrecen una idea
de esto: la imagen de los representantes del
meeting del comercio,” la comision de seforas
de las fiestas escolares de Vélez Sarsfield,”s la
comisidn organizadora del meeting industrial,’4
la comisién organizadora del homenaje a los
héroes de 1807.77 Cada actividad con su
comision organizadora y cada comision con su
registro fotografico expresan un interés comun
por la documentacion de toda practica colectiva
de caracter comunitario, comercial, cultural o
social. En el discurso de Caras y Caretas la
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exhibicion de estas imagenes implicaba
distinguir a quienes estaban construyendo el
progreso de la nacion, (Figuras 13) retratados
ademis en sus practicas de sociabilidad
corporativa que indican wuna relacion de
inclusion e identidad profesional y la
satisfaccion de la prosperidad comun que los
incluia en grupos de pertenencia. Las fotografias
de eventos sociales indican ademaés el valor que
la sociedad le otorga a la figura del fotografo y a
Caras y Caretas en particular. La actitud
disciplinada que reflejan las poses evidencia el
interés y la credibilidad social de la fotografia,
especialmente si iba a ser reproducida en el
periddico de mayor tirada del pais. Las
fotografias de caracter social presentan el hecho
de que parte de la sociedad argentina estaba
experimentando con la novedad de ver su
imagen en un medio masivo.

Pero una buena parte de la produccion de
retratos fotograficos de Caras y Caretas no
tiene como protagonistas s6lo a personalidades
conocidas del ambito publico, sino que
representan numerosos sujetos desconocidos y
este conjunto se multiplica a medida que se
incrementa el namero de fotografias que se
difunden en cada ntmero. El semanario
comienza en 1898 publicando entre diez y
quince fotografias por entrega, cifra que va
creciendo conforme aumenta la cantidad de
paginas, llegando, hacia 1910 a reproducir
alrededor de cien fotografias cada semana. Esta
serie —que incluye escenas de la vida cotidiana
en el espacio urbano, retratos de accidentales
protagonistas de un evento sobresaliente, o
eventuales actores de cronicas visuales—
conforma un complejo corpus que plantea
problemas que aluden a cuestiones sociales
diversas, a temas de género y de clase sin que
ello implique considerar a las fotografias como
espejos de la realidad. En cambio, pueden
examinarse como puntos de entrada a una
exploracion de la imagen como experiencia
cultural y “modelo de verdad” ligado al discurso
social de la época.7¢

Si bien el mayor nimero de fotografias se
consagra a miembros de las elites y a los grupos
dirigentes que desde la politica o la economia
gobernaban los destinos del pais, los
trabajadores también son retratados para las
paginas de Caras y Caretas. Dispuestos en sus
lugares de trabajo y en sus tareas, se senala el

papel de los trabajadores como fuente vital de
energia del capitalismo. En las imégenes de
trabajadores el foco no esta orientado hacia el
factor humano ni a las condiciones de trabajo,
no son imagenes pintorescas ni heroicas, lo que
se intenta capturar y exhibir es el progreso
industrial, los obreros ordenados y disciplinados
cumplen con prolijidad sus tareas colectivas, en
espacios que se ven limpios: frigorificos,
imprentas, lugares abiertos en los que se
realizan trabajos de infraestructura o servicios.
Una cierta estética positivista, como de
inventario o neutralidad documental, en la cual
el contexto es el progreso y los individuos
actian como pequenas figuras semejantes a
muifiecos dispuestos en sus escenarios.

Pero otras situaciones se presentan también
para estas figuras, las luchas reivindicativas a
través de las huelgas organizadas y dirigidas por
sociedades gremiales socialistas o anarquistas. A
través de frecuentes notas que aluden a los actos
obreros, manifestaciones o huelgas, Caras y
Caretas ofrece otra representacion de los
trabajadores, un  colectivo  organizado,
protagonista de reclamos ante patrones y
Estado, que se enfrentaba con la policia y era
victima de represiones en la lucha entre el
capital y el trabajo.”7 Sin embargo, en las
cronicas de estos hechos no son las fotografias
de los actos represivos las que se publican.
Debido a la ausencia de fotégrafo en el
momento del hecho o por decision editorial, lo
visible son los retratos de los obreros heridos en
el hospital, los médicos del mismo y hasta los
retratos de los policias actuantes en la
represion. La produccion fotografica sucede
entonces bajo los limites politicos, culturales y
tecnologicos de este periodo historico especifico
y resulta en tipos de representaciones de
personas y eventos en su papel social. La
perspectiva técnica del operador se articulaba
con la social de los retratados y mediando entre
ambas se encontraban las paginas del primer
periodico ilustrado de masas del pais.

En la narracion de sucesos policiales, en cambio,
se entrecruzan el discurso informativo y el relato
ficcional con referencias dramaticas a lo cual se
suma el uso expansivo de la fotografia que a
menudo producia imagenes recreadoras de los
hechos. La condena y fusilamiento de Cayetano
Grossi, autor del “terrible crimen de la nina
descuartizada”, que habia producido “tanta
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emocion” en la opinion puablica “por los
espeluznantes detalles que le acompanaba”, era
resultado, afirmaba el cronista, de una exigencia
publica. Los fotégrafos de Caras y Caretas
recrearon el hecho para sus camaras utilizando
los mismos policias actuando la escena del
fusilamiento, hecho criticado por otros
periddicos que acusaron al semanario de
banalizar un acto tan grave como la concrecion
de la pena de muerte. El alarde técnico parece
superar la funciéon informativa. La cuestion de
novedad, por un lado, y de capacidad practica en
el uso de una herramienta como el fotograbado,
por otro, se hace frecuente en un impreso que
publica entre ochenta y ciento veinte fotografias
por nimero. La imagen fotografica era una de
las razones de ser del semanario, alrededor de la
cual se construye el discurso informativo.

El registro de acontecimientos politicos,
militares, conflictos sociales y sus relatos
visuales conformaron los tempranos
movimientos de un fotoperiodismo moderno,
que nacié durante la Repuiblica de Weimar. En
Alemania, en la década de 1920 Erich Salomon,
provisto de una camara “Ermanox”, ligera y
transportable, por lo tanto con la virtud de pasar
desapercibida, fotografi6 a la gente sin que ésta
lo advirtiera. “Tales imagenes seran vivas
porque careceran de pose. Asi inventa la
fotografia ‘cadndida’, la foto desapercibida,
sacada a lo vivo. Comienza, de ese modo, el
fotoperiodismo moderno. Ya no sera la nitidez
de la imagen la que marque su valor, sino su
tema y la emocion que suscite.””® Por el
contrario en los primeros anos de Caras y
Caretas, la mayoria de las fotografias de
acontecimientos de actualidad no difieren en
gran medida de las de banquetes o enlaces. Los
protagonistas de la “agitada revuelta de Goya”79
posan estaticos y ordenados para el fotégrafo,
privilegiando la convenciéon al acontecimiento.

(Figuras 14)

No todo en la Argentina de entresiglos era
“orden y progreso”. Caras y Caretas apunta
muchas veces con ironia o critica enfatica, las
incomodidades que implicaban las
construcciones, los cambios edilicios o las malas
administraciones y sus resultados. Las grandes
inundaciones eran una fuente de queja ya que
luego del azote de varios dias de lluvia continua,
Buenos Aires podia quedar convertida en una
“inmensa laguna”, dentro de la cual se hundian

algunas casas que debian ser evacuadas. En una
seccion inaugurada a los pocos afios de
publicarse, “Paseos fotograficos por el
Municipio”, Caras y Caretas dirige sus embates
a las autoridades portenas. En las recorridas por
los barrios de la ciudad recogia testimonios
visuales utilizando la camara fotografica
probando que ciertos lugares del municipio
recibian menos atenciébn que otros mas
privilegiados. Estas imagenes en su conjunto
constituyen una suerte de contrapunto a las
representaciones glorificadoras del proceso de
modernizacion.

Consideraciones finales

Los sentidos didactico y politico de las imagenes
estuvieron siempre acompanados por el interés
comercial de las publicaciones que explotaron el
atractivo de lo visual, que progresivamente
alcanzaba una mayor disponibilidad en la
cultura tipografica. Los costos de producciéon
disminuyeron hacia fines del siglo XIX en
Buenos Aires a través de una mutacion
tecnologica que permitié una multiplicacion de
textos y de imagenes a una velocidad y escala
desconocida hasta entonces. Esto se acompainé
con un proceso de industrializacion y
urbanizacion, asi como con la ampliacion de la
escolaridad que produjo nuevos lectores, una
participacion politica mayor junto con una
masiva demanda de informacién, y un mayor
desarrollo comercial. Los periddicos ilustrados
de la ultima década del siglo XIX son testigos de
estas transformaciones, pero a su vez actuaron
en la operacién de incorporar e implementar los
cambios necesarios para aumentar la
produccion y cubrir las necesidades de la
demanda.

Sin embargo, la industrializacién en los modos
de produccion de la prensa periddica no
desplaz6 de inmediato al trabajo del artista y a
fines del siglo XIX un periédico como El Sud
Americano si bien se apoyaba para su
produccién en una estructura industrializada,
desarroll6 un tipo de visualidad que eludia una
economizaciéon informativa de sentidos y
buscaba un caracter estético agregando detalles
descriptivos y espectaculares atin en los reportes
de un hecho de actualidad. Pocos anos después,
Caras y Caretas, experiment6 un éxito tal que
lo convirti6 en el primer semanario ilustrado
argentino de caricter masivo e hizo un uso
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generalizado de las imagenes de actualidad
aunque el medio para desarrollarlo fue la
fotografia. Las imagenes reproducidas en ese
contexto como parte de su discurso cultural
indican una interaccion entre los modos de
representacion y el proceso de masificacion en
si. Relacionado con el espectaculo, Caras y
Caretas como prensa masiva tuvo como base un
publico 4avido de contemporaneidad. Publico
masivo e imagenes de actualidad representan

entonces fendémenos que se interpelan
mutuamente.
Notas

! Para ese aspecto de la cultura visual general que vincula
espacio urbano moderno, tecnologias visuales y cultura
véase entre otros, Vanessa R. Schwartz y Jeannene M.
Przyblyski, “Technology and Vision”, en V. Schwartz y J.
Przyblyski (ed.), The Nineteenth-Century Visual Culture
Reader, New York-London, Routledge, 2004, p. 7o.
Asimismo puede referenciarse a Jonathan Crary, Las
técnicas del observador. Visién y modernidad en el siglo
XIX, Murcia, Cendeac, 2008 [1990].

2 César Hipolito Bacle era un naturalista que habia nacido
en la zona de Ginebra, Suiza, en 1794 que habia optado por
la ciudadania francesa luego de la caida de Napoledn. Se
desconoce la fecha precisa de su llegada a Buenos Aires
pero estd documentado que en el afio 1828 publicitaba en
los diarios desde su establecimiento Bacle & Cia en la calle
Florida 148, Buenos Aires, retratos en miniatura y al 6leo y
la impresion de todo tipo de trabajos litograficos. Véase
Alejo Gonzilez Garafio, “Los primeros periddicos
ilustrados de Buenos Aires. Un capitulo en la vida del
litbgrafo Bacle”, La Nacién, Buenos Aires, 8 de julio de
1928, p. 12; Bacle. Litégrafo del Estado. 1828-1838,
Buenos Aires, Amigos del Arte, 1933; Rodolfo Trostiné,
Bacle. Ensayo, Buenos Aires, A.L.A.D.A., 1953.

3 Véase Sandra Szir, “De la cultura impresa a la cultura de
lo visible. Las publicaciones periédicas ilustradas en
Buenos Aires en el siglo XIX. Coleccion Biblioteca
Nacional”, en Marcelo Garabedian, Sandra Szir y Miranda
Lida, Prensa argentina siglo XIX. Imagenes, textos y
contextos, Buenos  Aires, Ediciones Biblioteca
Nacional/Teseo, 2009, pp. 53-84.

4 Las técnicas de grabado en madera de boj, las variaciones
del grabado en metal y la litografia se combinan con la
fotografia y devinieron a partir de 1850 en las diferentes
técnicas fotomecanicas.

5 J. Nerone y K. Barnhurst utilizan el término régimen
visual de las noticias ilustradas para referirse a la
modalidad de imégenes utilizada en el soporte de las
publicaciones periddicas del siglo XIX en la etapa anterior
a la aparicion del fotoperiodismo. Kevin Barnhurst y John

Nerone, The form of News. A History, New York-London,
The Guilford Press, 2001, pp. 111-140.

6 Cabe aclarar que la categorizacion provisoria que
hacemos se refiere a una diferenciacion entre la
representacion narrativa de un hecho de caracter ptblico
acontecido recientemente y la numerosa cantidad de
ilustraciones que completaban las paginas de los
perioédicos como retratos, vistas de edificios, imagenes
alegoricas, aunque éstas pueden tener también un caracter
de actualidad. Excluimos a la prensa satirica, a pesar de
que a modo de comentario caricaturesco, es sin duda una
suerte de registro de eventos de la actualidad.

7 Patricia Anderson, The Printed Image and the
Transformation of Popular Culture 1790-1860, Oxford,
Clarendon Press, 1991; Peter Sinnema, Dynamics of the
Pictured Page. Representing the Nation in the Illustrated
London News, Aldershot, Ashgate, 1998; Jean-Pierre
Bacot, La presse illustrée au XIXe siecle. Une histoire
oubliée, Limoges, Presses Universitaires de Limoges, 2005;
Joshua Brown, Beyond the Lines: Pictorial Reporting,
Everyday Life and the Crisis of Gilded Age America,
Berkeley-Los Angeles-London, University of California
Press, 2006; Michele Martin, Images at War. Illustrated
Periodicals and Constructed Nations, Toronto, University
of Toronto Press, 2006; Laurel Brake y Marysa Demoor
(ed.), The Lure of Illustration in the Nineteenth Century
Picture and Press, New York-London, Palgrave Macmillan,
2009; Simon Cooke, Illustrated Periodicals of the 1860s,
New Castle-Delaware-London, Oak Knoll Press, 2010.

8 Esta cuestion ha sido abordada desde diversos angulos
por numerosos especialistas del siglo XIX que analizaron el
realismo como movimiento estético asi como la fotografia y
su legitimidad representativa, o la verosimilitud en la
construcciéon de escenas narrativas historicas. Véase Linda
Nochlin, El realismo, Madrid, Alianza, 1991 [1971], pp. 9-
49.

9 Jean-Pierre Bacot, op. cit., pp. 43-67.

10 E] Penny Magazine fue fundada en 1832 por Charles
Knight como uno de los miembros fundadores de la Society
for the Diffusion of Useful Knowledge. Estaba dirigido
principalmente a las clases trabajadoras y su propésito era
difundir entre ellas arte, “alta cultura” y un
entretenimiento instructivo. Véase Patricia Anderson, op.
cit.

1 El Diario de Anuncios y Publicaciones Oficiales fue el
primer peri6édico ilustrado editado por César Hipolito
Bacle, publicado desde el 5 de enero de 1835 hasta el 30 de
septiembre del mismo afo alcanzando 215 ntmeros. Su
director fue José Rivera Indarte y sus principales
contenidos eran anuncios oficiales, decretos, edictos,
ademés de avisos de todo tipo de transacciones. Incluyd
también narraciones de las fiestas, homenajes a la figura de
Juan M. de Rosas, pero también una seccién de modas
(“Observador de las modas”) en las cuales ridiculizaba el
uso de los grandes peinetones, y cronicas de teatro, entre
otros. Contaba con litografias insertadas en sus articulos,
pero al aparecer el Museo Americano las ilustraciones del
Diario de Anuncios se suprimieron. El Museo Americano.
Libro de todo el mundo, también publicado por Bacle con
litografias de su taller, comenz6 a publicarse el 4 de abril
de 1835 con una periodicidad semanal y tuvo una duraciéon
de 52 ntiimeros. Estaba compuesto de 8 paginas impresas a
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doble columna con ilustraciones insertadas junto a los
textos y con otras fuera de texto. Sus contenidos, ligados a
un proyecto instructivo, incluian divulgaciéon cientifica
mezclada con curiosidades, relatos de viajes, leyendas,
historia natural, biografias de hombres de ciencias o de
literatura, poesia religiosa, referenciados particularmente a
escenarios orientales o africanos. Salvo muy pocas
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que El Museo Americano, aparecié en mayo de 1836 y tir6
25 nameros. A diferencia de éste que publicaba articulos
tomados de publicaciones europeas, El Recopilador incluia
producciones originales entre las cuales se encontraron
escritos de Esteban Echeverria y de Juan Maria Gutiérrez.
Sandra M. Szir, “Romanticismo y cultura de la imagen en
los primeros periédicos ilustrados en Buenos Aires. El
Museo Americano. 1835-1836”, Estudios. Revista de
Investigaciones Literarias y Culturales, Caracas, julio-
diciembre 2010, afio 18, naimero 36, pp. 296-322.
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fuente principal. Véase Georgina Gluzman, Lia Munilla y
Sandra Szir, “Multiplicaci6én de imagenes y cultura visual.
Bacle y el arribo de la litografia a Buenos Aires (1828-
1838)”, Revista Separata, Rosario, Universidad Nacional
de Rosario, en prensa.

13 “De los medios de instruccion. Los libros y las imagenes”,
El Museo Americano. Libro de todo el mundo, Buenos
Aires, 1835, afio 1, nimero 27, pp. 214-215.

14 “A todo el mundo”, El Museo Americano. Libro de todo
el mundo, Buenos Aires, 1835, afio 1, nimero 1, s/p.

15 Carlos Pellegrini (1800-1875) Ingeniero saboyano que
lleg6 a la Argentina en 1828. Realiz6 diversas obras
publicas, fue retratista y pintor y estableci6 la firma la
Litografia de las Artes. Edit6 el album Recuerdos del Rio
de la Plata con veinte litografias. En 1853 fundé la Revista
del Plata que redactaba e ilustraba. En 1859 particip6 de
un viaje a Bahia Blanca para un reconocimiento cientifico
del territorio por lo cual debid interrumpir la publicacién
de la revista, que reanudb a su regreso con una segunda
época en 1860 y 1861.

16 Revista del Plata, Buenos Aires, septiembre de 1853, afio
1, nimero 1.

7 Para las vinculaciones entre viajes exploratorios y
produccién de imagenes en Sudamérica véanse los trabajos
de Marta Penhos: Ver, conocer, dominar. Imdgenes de
Sudamérica a fines del siglo XVIII, Buenos Aires, Siglo
XX1I, 2005; “Imagenes viajeras: de la expediciéon del Beagle
al Universe Pittoresque”, en Irina Podgorny, Marta Penhos
y Pedro Navarro Floria, Viajes. Espacios y cuerpos en la
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Ediciones Biblioteca Nacional/Teseo, 2008; “Viajes,
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trabajos que realiz6 para la construccion del antiguo teatro
Colon, ubicado en Reconquista y Rivadavia. En 1859
participé del reconocimiento cientifico del territorio de
Bahia Blanca, al sur de la provincia de Buenos Aires.
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de 1861, namero 5.
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Chicago Press, 2012, p. 8.

21 Miguel Angel Cuarterolo, Soldados de la memoria.
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Aires, Planeta, 2000, p. 136.

22 Michele Martin, op. cit., pp. 7y 8.

23 Roberto Amigo, “Imégenes en guerra: La Guerra del
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Nuevo Mundo Mundos Nuevos, Coloquios, 2009, [en
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http://nuevomundo.revues.org/49702. Consultado el 02
julio 2012.
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periodicos de otros paises difundieron noticias acerca de la
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pérdidas. “The War in Paraguay”, Harper’s New Monthly
Magazine, abril 1870, aflo 40, nimero 239, pp. 633-647.

25 Ticio Escobar, Una interpretacioén de las artes visuales
en el Paraguay, Asuncion, Servilibro, 2007 [1982], p. 258.

26 De acuerdo con Ticio Escobar los casos de estos
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importante de la practica visual del siglo XIX paraguayo y
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pais. Ticio Escobar, op. cit., p. 260.

27 André A. Toral, “A representagdo da guerra da Triplice
Alianca (1864-1870) na imprensa ilustrada paraguaia e
brasileira” en AAVV, El arte entre lo publico y lo privado,
VI Jornadas de Teoria e Historia de las Artes, Buenos
Aires, CAIA, 1995, p. 85. Véase también Paulo Knauss et al.
(org.), Revistas itlustradas. Modos de ler e ver no Segundo
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28 Idem, p. 88. Traduccion del portugués de la autora.

29 Correo del Domingo, Buenos Aires, 3 de marzo de 1867,
afio 7, nimero 166.

30 Correo del Domingo, Buenos Aires, 8 de abril de 1866,
afio 5, nimero 119.

3t Correo del Domingo, Buenos Aires, 22 de abril de 1866,
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32 “Esplosion de una chata paraguaya (con una pieza de 68)
el 25 de marzo a las tres de la tarde, causada por una
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33 Correo del Domingo, Buenos Aires, 6 de mayo de 1866,
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34 Correo del Domingo, Buenos Aires, 18 de marzo de
1866, aflo 5, nimero 115.
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36 Ibidem.
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39 El Sud Americano, Buenos Aires, 5 de octubre de 1888,
ano 1, nimero 6.

40 El Sud Americano, Buenos Aires, 20 de noviembre de
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46 Kevin G. Barnhurst y John Nerone, “Civic Picturing vs.
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47 El Sud Americano, Buenos Aires, 20 de septiembre de
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48 El Sud Americano, Buenos Aires, 5 de diciembre de
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prospecto.

51 Héctor Florencio Varela (1832-1891) era hijo de
Florencio Varela, periodista asesinado en Montevideo en
1848 durante el gobierno de Juan Manuel de Rosas. Héctor
regreso del exilio con su familia a Buenos Aires en 1853
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52 Paul Hogarth, The Artist as Reporter, London, Gordon
Fraser, 1986, pp. 30-31.

53 Ademaés de la bibliografia sobre publicaciones peri6édicas
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Ashgate, 2000, pp. 1-11.

55 Paul Hogarth, op. cit., p. 30.
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1996; Paul Jobling, David Crowley, op. cit.; Michael
Twyman, The British Library Guide to Printing. History
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58 Rodolfo Laass (1853-1909) Comenz6 como tipografo en
Rosario y lleg6 a dirigir la Compafiia Sudamericana de
Billetes de Banco. Ademés de su actuaciéon en el campo
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Aires, junio de 1909, vol. IV, nimero 42.

59 Alfonso Bosco era un grabador italiano nacido en Turin
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Aires en 1882 contratado como director artistico de la
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Elche, 1978, p. 506.

60 Vanessa R. Schwartz y Jeannene M. Przyblyski,
“Technology and Vision”, en V. Schwartz y J. Przyblyski
(ed.), op. cit.

61 Richard Bolton (ed.), The Contest of Meaning. Critical
Histories of Photography, Cambridge-London, The MIT
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