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Patricia S. Favre

El libro de Patricia Favre aborda el primer
centenario de existencia del Parque General San
Martin  (1896-1996) que se encuentra en
Mendoza, Argentina. A través de un estudio
sistematico de sus esculturas, la autora recogio
un gran numero de producciones que deben ser
entendidas en un sentido méas amplio que lo que
comunmente se considera escultura; esto la
llevd a utilizar el término “mobiliario” para
ampliar la categoria hacia otros elementos
utilitarios que también son producto de un
proceso  artistico (p. 13). Analizando
pormenorizadamente la gran cantidad de obras
que formaron parte del parque, el libro resulta
novedoso dado que recupera piezas no
identificadas hasta el momento por haber sido
eliminadas o destruidas y se presenta como una

profundizacion = de  temas = previamente
trabajados en relacion a la escultura
mendocina.! Preguntindose por el papel que
desempenaron las obras en el espacio publico,
Favre busca acceder a los procesos de
produccion y circulacién que primaron en cada
periodo, reconstruyendo la atencion que recibio
el parque para su ambientaciéon y construcciéon
bajo el ejercicio de diferentes gobiernos y
proponiendo que este interés en las artes puede
ser entendido como medida del progreso de la
sociedad, inscripta dentro del proyecto de la
modernidad (p. 11-12).

El primer capitulo se centra en el desarrollo del
proyecto de creacion del parque a cargo del
urbanista Carlos Thays (1896), cuyo disefio se
inspira en el bosque de Bolonia, Francia. Frente
a la falta de regularidad de las instituciones
artisticas mendocinas y en consonancia con los
ideales de la generacion del ‘80, se sugiere que
la creacion de este espacio avanzd junto al
interés en el desarrollo urbano y el “progreso
cultural” (p. 21).

El capitulo dos retne las intenciones de
emplazar en este espacio al menos tres
proyectos relativos al ejército de los Andes y al
General José de San Martin. Aunque no
concretados en este momento, queda resaltado
que el parque fue originalmente pensado para
albergar escultura conmemorativa. Aqui se da
inicio a un problema que se desarrollard a lo
largo de todo el libro pero especialmente en los
dos capitulos siguientes en relacion a las
primeras esculturas emplazadas en el parque,
las cuales lejos de un enfoque historico tuvieron
un caracter eminentemente decorativo.

Los capitulos tres y cuatro (1907-1914) estan
destinados a relevar y catalogar la escultura
decorativa, en algunos casos de tipo utilitario,
con que se ornament6 el parque. Resulta
caracteristico de esta etapa la incorporacion de
copias escultoricas industriales de talleres de
Gran Bretafia y Francia que son identificadas
gracias a catalogos europeos (y compiladas en
un catalogo al final del libro). Se sugiere que
estas adquisiciones a cargo del gobernador
Emilio Civit, con la mirada puesta en Europa,
sirvieron para legitimar su presencia en eventos
publicos en el parque.

El capitulo cinco, que aborda el mismo periodo
temporal que los dos anteriores, se centra en la
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fundacion del Monumento al Ejército de los
Andes por decision del gobierno nacional, a
cargo del uruguayo Juan Manuel Ferrari y cuyo
emplazamiento en el Cerro de la Gloria trajo
numerosos debates relevados por la autora. En
este cruce entre la instalacion de un monumento
conmemorativo y las piezas traidas de Europa
anteriormente mencionadas, se sostiene que
hubo dos ideas de parque: uno “europeo y
aristocratico”, como lugar recreativo, y otro
“patriotico y popular” en el cual primaba la
conmemoracion de hechos histéricos (p. 91).

El capitulo siguiente (1918-1930) hace foco en
las modificaciones llevadas a cabo por el
gobernador radical José Néstor Lencinas.
Durante su mandato acciones tales como la
inauguracion de una linea de tranvias posibilito
que las clases medias y bajas llegaran facilmente
al parque. Pertenece a este periodo la creaciéon
de un monumento al obrero, tema sin
antecedentes nacionales y al cual Favre vincula
a los intereses del radicalismo por incorporar a
la clase trabajadora. No obstante, continu6 la
compra de copias escultoricas europeas, aunque
en este caso son entendidas por la autora como
una btsqueda por la “apropiaciéon por parte de
los sectores populares de las formas artisticas y
culturales de los grupos dominantes” (p. 132);
cabria preguntarse si este acercamiento a las
clases populares funcion6 de algin modo
constatable mas alla del rasgo democratico del
gobierno.

El capitulo siete estudia el plan urbanizador
emprendido a partir de 1938. Se propone que
las modificaciones realizadas por el director
provincial de parques y paseos, Daniel Ramos
Correas, presentaban un modelo de parque muy
diferente frente a la propuesta original de Thays.
Las nuevas regulaciones tendian a priorizar la
vision y el contacto con la naturaleza a partir de
la  redistribucion de los lugares de
emplazamiento de muchos de los monumentos.
El mobiliario escultérico decorativo fue en gran
medida eliminado a causa de la variedad de
estilos y temas que se habian acumulado a lo
largo del tiempo.

El capitulo ocho (1946-1955) indaga en las
numerosas obras y proyectos en relacion al
centenario de la muerte del General San Martin
en 1950 y en la realizacion de dos exposiciones
industriales en 1947 y 1954 en las que se busco
ponderar a Mendoza como lugar productivo.

Asimismo, el Museo Provincial de Bellas Artes
estableci6é un parque de esculturas al aire libre
que incluia copias de escultura clasica; pero
como senala Favre, el periodo estuvo marcado
por la escultura conmemorativa.

Por ultimo, el capitulo 9 se encuentra dedicado
a las ultimas modificaciones que se llevaron a
cabo en el parque, basadas en el emplazamiento
de monumentos conmemorativos de caracter
variado: desde un homenaje a Emilio Civit como
creador del parque, a los “héroes caidos en
Malvinas”, escultura religiosa y un nuevo
nimero de copias escultoricas europeas. Aqui se
presenta un amplio periodo (1955-1996) en
relacion con la cronologia con que se venia
trabajando en los anteriores capitulos y cuyo
recorte temporal no tiene una justificacidon
precisa pero en donde se da cuenta de la variada
heterogeneidad de las obras en esta etapa.

En su introduccién y conclusiones queda
explicitado que el foco de interés puesto en
Buenos Aires y Europa hizo necesario estrechar
vinculos de caracter internacional ante la
ausencia de una produccion local que
abasteciera  artisticamente a la region.
Finalmente la autora advierte que, frente a la
falta de instituciones artisticas estables hasta
mediados del siglo XX en Mendoza, el parque
funcion6 como un espacio receptor de obras de
diferente calibre que le otorgaron una impronta
museistica. Patricia Favre da cuenta de una
doble seleccion de obras para el parque General
San Martin: por un lado, emulando los ideales
estéticos europeos con la incorporaciéon de obras
de caracter decorativo realizadas en talleres
fordneos; y por otro, la construccion de
monumentos conmemorativos sobre la historia
argentina, proponiendo entonces un doble
interés “europeo” y “nacionalista” a cada uno de
ellos. Resulta clave sefalar que aquellas
esculturas que se caracterizan por ser
puramente decorativas> han provenido de
talleres europeos y han sido consumidas
practicamente durante todo el siglo, mientras
que la produccion local y nacional ha priorizado
el desarrollo escultérico conmemorativo y que
se ha destacado en algunos periodos en
particular. Seria relevante entonces continuar el
trabajo sobre la profundizacion de este aspecto,
que permita entender la gran presencia de obras
de produccion local en ciertas épocas
determinadas.
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Notas

1 Patricia Favre, Deudas histéricas, reparaciones
escultoricas. El programa conmemorativo monumental en
la construcciéon de la identidad (Mendoza, 1887-1917),
Mendoza, EDIUNC, 2010.

2 Partimos, de las propuestas de Maurice Agulhon que
utiliza la autora respecto del decorado urbano,
estableciendo  distinciones  entre  “construcciones
semiutilitarias”, “no utilitarias pero de mensaje educativo”
y “alegorias puramente decorativas”, entre otras. Maurice
Agulhon, Historia vagabunda: etnologia y politica en la
Francia Contemporinea, México D.F., Instituto de

Investigaciones Mora, 1994. P. 121.
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