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En el Rio de La Plata hacia 1860 comenzaron a
institucionalizarse diferentes practicas
vinculadas con el desarrollo de las ciencias de la
prehistoria, por caso la paleontologia, la
arqueologia y la geologia, a través de la creacién
de sociedades, museos, academias y estudios
universitarios.! El periodo se ha percibido como
el de un campo cientifico en formacion,
permeable a la participacion de actores
heterogéneos tanto por sus trayectorias
personales como de formacién profesional. Esto
significaba —grosso modo— que no se exigian
credenciales para suscribir a las practicas
cientificas de recolectar y clasificar materiales,
pero tampoco para comunicar resultados en
publicaciones especializadas y de divulgacion.
Las posibilidades de participacion estribaban en
las redes de relaciones que estos agentes —
profesionales o aficionados— establecian entre
ellos y con estudiosos de la region y de otros
paises.2
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Los materiales de la prehistoria rioplatense, las
osamentas de grandes edentados fosiles, los
craneos humanos o los objetos culturales, desde
finales del siglo XVIII eran conocidos,
codiciados y estudiados en diferentes
instituciones europeas, a través del intercambio
y la venta de colecciones.3 Su circulaciéon se
apoyaba en una red internacional de personas e
ideas, promovida por el avance de las
tecnologias en la comunicacion y el transporte.4
La cultura impresa favoreci6 el desarrollo de
estas actividades, ya que materializ6 en formato
papel —transportable, liviano y econdémico—
ideas y objetos a través de la publicacion de
textos con imagenes como libros, catalogos,
atlas y revistas.5 Estos dispositivos tuvieron una
versatilidad de funciones: comunicar resultados
o visibilizar procesos de trabajo, crear sistemas
de referencia para comparar colecciones,
promocionar su venta, construir evidencias,
etcétera.

El interés por los estudios en las practicas y los
materiales de las ciencias surgi6 del
cuestionamiento a las aparentes dicotomias
entre los hechos y las ideas para la construcciéon
de conocimientos, ponderando el analisis de las
acciones, objetos y sujetos que envuelve el
trabajo diario de cualquier disciplina.® Desde
una perspectiva histdrica, estos nuevos marcos
comenzaron a trabajar sobre el universo visual
de las ciencias, entendido como parte integral de
sus practicas. Las posibilidades de anélisis
crecieron por las preguntas formuladas y por las
perspectivas  elegidas para su estudio,
considerando el contenido representacional de
las imégenes, los mecanismos de produccion,
uso y circulacion, los sujetos involucrados con
los procesos productivos y de recepcion o
consumo, asi como los espacios o contextos de
produccion, presentacion y utilizacion.”

Desde una perspectiva de la historia de las
practicas cientificas, nos interesa analizar las
valoraciones en torno a los procesos de
produccion de dispositivos visuales en las
ciencias de la prehistoria en el Rio de La Plata
durante las décadas de 1860 y 1890.
Especificamente de las elecciones, decisiones y
posibilidades —de recursos materiales, técnicos
y humanos— para la impresién y ediciéon de los
trabajos de Hermann Burmeister (1810-1892) y
Florentino Ameghino (é1854?-1911). Como
representantes del desarrollo de esas
disciplinas, cada uno de ellos ejemplifica
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diferentes modos de producir imagenes en un
contexto de debates y controversias tematicas
por la antigliedad y origen de las formaciones
geologicas en Pampa y Patagonia, de los
mamiferos fésiles y de las ocupaciones
humanas. Pero también de competencias
institucionales por acceder a los sitios y tener el
control sobre las colecciones y la primicia en la
comunicacion de los resultados.

Analizadas en el tiempo de las transformaciones
tecnolodgicas que se estaban produciendo en la
industria grafica, podemos articular las
relaciones entre las practicas de las ciencias y
aquellas de la cultura impresa y visual de finales
del siglo XIX.® Los saberes sobre la prehistoria
se constituyeron en diferentes materiales
impresos, inscribiéndose en esa densa trama de
valoraciones y posibilidades que Ameghino y
Burmeister fueron desarrollando para producir
y comunicar los resultados de sus trabajos. En
ese sentido, nos preguntamos por los
mecanismos empleados por cada uno en
relacion con los procesos de institucionalizacion
de sus practicas, las posibilidades de acceso a los
espacios de comunicaciéon de acuerdo con sus
redes de relaciones y las maneras en que esas
variables incidieron en los contenidos
representacionales, la materialidad y la ediciéon
de sus imagenes. Marcamos tres momentos que,
en su progresion temporal, nos permiten
articular el estado de los debates cientificos con
las controversias y peleas personales e
institucionales, la produccién de los dispositivos
visuales y su aceptacion como materiales validos
para construir saberes cientificos.

La tradicion de la paleontologia ilustrada
y de los libros artesanales (1860-1877)

Uno de los primeros en desarrollar estudios
sistematicos sobre paleontologia en el Rio de La
Plata fue Burmeister, contratado como Director
del Museo Publico de Buenos Aires en 1864.9
Naturalista de origen prusiano, se habia
formado como profesor en zoologia. Su llegada
al museo implico cambios en los objetivos y
programas del establecimiento, hasta ese
momento més vinculado con los estudios en
historia y numisméatica. En 1866 cre6 la
Sociedad Paleontologica de Buenos Aires,
dependiente del museo.

Como han
Margaret

investigado Irina Podgorny vy
Lopes,’ para Burmeister esta
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institucion era el lugar autorizado para realizar
las actividades de coleccionar, nombrar y
clasificar especies de animales fosiles,
convirtiéndose en el espacio de investigacion
por antonomasia y subordinando la divulgacion
popular del conocimiento a las actividades
cientificas. También busco prohibir la venta o
salida de colecciones al exterior, intentando
poner bajo la orbita institucional el control de
las mismas.
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Fig. 1. Conjunto de restos 6seos mamiferos fosiles. Diseflo
realizado por Hermann Bumeister, grabado en piedra por C. F.
Schmidt. Publicada por Hermann Burmeister, “Lista de los
mamiferos fosiles del terreno diluviano”, Anales del Museo
Pablico de Buenos Aires, tomo I, 1864-1869b, pl. XIV.

Burmeister dio un lugar preponderante a la
cultura visual impresa, adquiriendo bibliografia
actualizada, por compra y suscripciéon, que
financiaba con las contribuciones de los socios
de la Sociedad Paleontolégica.* También
creando los Anales del Museo Publico de Buenos
Aires, para dar a conocer los objetos de historia
natural nuevos o poco conocidos conservados en
este establecimiento, financiados con fondos de
la sociedad y la suscripcion de lectores locales e
internacionales. Una publicacién por entregas,
de frecuencia bastante irregular, con solo tres
tomos en casi treinta anos que fue su director.!2
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Margaret Lopes, analizando exhaustivamente
esta publicacion, senala que los Anales eran un
catalogo, inscripto en la tradicion de la historia
natural en los museos.’3 Eran objetos impresos,
textos que en imagenes y palabras describian las
piezas alojadas. Su portabilidad implicaba la
circulacion por diferentes territorios, abarcando
un publico méas amplio que aquel que podia
acceder al espacio del museo para ver los
materiales originales.4

Fig. 2. Reconstruccion del esqueleto de un gliptodonte. Disefio
realizado por Hermann Burmeister y E. Duteil, grabado en piedra
por J. Pelvilain. Publicado por Hermann Burmeister, “Lista de los
mamiferos fosiles del terreno diluviano”, Anales del Museo
Publico de Buenos Aires, tomo I, 1864-1869b, pl. VI.

Los componentes visuales, especialmente de los
dos primeros tomos, nos permiten reconocer el
estado inicial de los estudios en paleontologia y
de su constitucion en saberes cientificos y
visuales.’s En general, las ilustraciones referian
a las especies de mamiferos fosiles de las
colecciones del museo que Burmeister, como
Unico autor, describia en sus monografias.
Dibujos de partes esqueletarias o
reconstrucciones, realizados con mucho nivel de
detalle, favorable a los trabajos de
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determinacion y comparacion de materiales
(Figs. 1y 2).

Las laminas, impresas en litografia, estaban
ubicadas al final de cada tomo, separadas de los
textos.’® Para salvar esas distancias se
anteponian listas de explicaciones, consignando
con numeros las planchas, las figuras y las
paginas para facilitar su integracion. Esas listas
incluian una minima descripcion sobre el tipo
de especie y la parte anatémica representada,
reforzando la condicion de catalogos visuales.
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Fig. 3. Restos Oseos fauna fosil. Disefio original de Auguste
Bravard, grabado en piedra por Julio Beer. Publicado por
Hermann Burmeister, “Descripcion de la Macrauchenia
Patachonica”, Anales del Museo Publico de Buenos Aires, tomo I,
1864-1869c, pp.32-66., pl. L.

Para Burmeister, la calidad de las imagenes fue
uno de los aspectos més importantes de los
Anales, ejecutadas con mucho nivel de detalle.
En el mismo sentido, reutiliz6 una serie de
ldminas que previamente habia encargado
Auguste Bravard. Este naturalista y geologo
francés habia trabajado en el museo en los afios
anteriores a la llegada de Burmeister, formando
una importante coleccién de mamiferos fosiles
pampeanos y patagonicos. Con la intencion de
publicar Fauna Fosil del Plata, Bravard hizo
ejecutar laminas con ilustraciones de las piezas
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descriptas. Sin embargo, su muerte prematura
en 1861 dejoé inconcluso el trabajo y las copias
grabadas permanecieron inéditas en el museo.
Burmeister decidi6 usar parte de esas imagenes
para describir la Macrauchenia patachonica,
otrora Ospisthorhinus Falconeri segin Bravard
(Fig. 3). Dio a conocer “la preciosa herencia del
distinguido sabio” que se limit6 a la calidad de
los dibujos, no asi de las observaciones o
conclusiones que Bravard habia realizado.?”

Para Burmeister las imprecisiones de Bravard
estribaron, en parte, en la falta de bibliografia
especializada al momento de hacer las primeras
descripciones de aquella especie.
Especificamente se referia a The zoology of the
Beagle, un trabajo del anatomista inglés
Richard Owen (1804-1892), quien estudi6 las
colecciones relevadas por Charles Darwin
(1809-1882). Burmeister también consideraba
la presencia de nuevos ejemplares, mas
completos, que ingresaron al museo bajo su
direccién. Estos incluian piezas desconocidas
por Owen y Bravard, que permitian reponer
mejor la filogenia de la macrauquenia.

La calidad exigida por Burmeister también
implico la revision del proceso de produccion e
impresion de las imagenes de los Anales
teniendo “...1a necesidad de mandar los dibujos
para las laminas & Europa, para dejarlas
ejecutar con exactitud y elegancia. Es verdad, no
faltan en Buenos Aires talleres litograficos, que
trabajen bastante bien; pero los artistas de estos
establecimientos no estan acostumbrados &
obras cientificas, y por esta razén no salen las
pruebas con la perfeccion necesaria”.'8
Burmeister sumaba a la calidad “la perfecciéon”,
entendida como la diferencia de experiencias o
practicas para producir materiales artisticos o
cientificos. Se trataba de cierta tensi6on entre
quien podia producir imigenes estéticamente
bellas pero erréneas para las necesidades de la
disciplina.

La tradicion visual de la ilustracion cientifica,
especialmente hacia finales del siglo XVIII y
comienzos del XIX, estaba vinculada con la
fidelidad a la naturaleza —truth to nature—.°
Lorraine Daston y Peter Galison han senalado
que las virtudes epistémicas asociadas a la
objetividad eran valores inscriptos en la propia
produccion de imagenes cientificas,
reconociendo cierta defensa por el realismo y
estandarizaciéon de la forma. Un registro fiel
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implicaba un trabajo coordinado y cuidadoso
del naturalista para orientar o intervenir en el
proceso de produccion visual. Esta practica
priorizaba la seriaciéon y el desarrollo de
modelos ideales de acuerdo con las
posibilidades tecnoldgicas de la época.

Para Burmeister la eleccion de grabadores
externos era, en principio, una solucion posible
para lograr la calidad necesaria, esa fidelidad
caracteristica de la tradicion de la ilustracién
cientifica del siglo xix, asi como reducir los
costos.2° Las laminas del segundo tomo fueron
realizadas en una Unica casa impresora, de
Berlin, C. F. Schmidt, con vasta experiencia en
la produccion de laminas cientificas. Sin
embargo, la distancia entre el estudioso y el
grabador implicaba que: “...el artista estrangero
carece de la inspeccion del autor; muchas veces
el no entiende bien los dibujos, por falta de
conocimiento del objeto, y también en algunas
veces por el capricho del artista [a] trabajar
seglin sus propias ideas, y no exactamente segiun
los originales de mano agena. Asi ha sucedido,
que me he visto obligado a4 corregir algunas
ldminas, y mismo en la dltima entrega hay
errores bastante graves, de esta clase, en ellas”.2

Burmeister se lamentaba por la demora de las
impresiones finales que retrasaban la salida del
tomo de los Anales. Esto se debia a la logistica
para coordinar las etapas de trabajo y a la
distancia entre los materiales originales, los
bocetos de primera mano y las impresiones
finales, maxime cuando se imponia un océano
entre las libertades de los artistas y la necesidad
de Burmeister por garantizar la calidad de los
trabajos, retocando las laminas finales. Esas
actitudes coinciden con el férreo control que el
naturalista busc6 imponer en el desarrollo de la
paleontologia rioplatense. Como analizaron
Podgorny y Lopes, desde la direccion del museo
Burmeister busc6 poner bajo la orbita de la
institucion y de su persona la circulaciéon de
piezas paleontologicas asi como de las
descripciones, intentando —sin mucho éxito—
prohibir la salida de materiales del territorio
rioplatense.22

En el segundo tomo de los Anales se publico la
Unica lamina con albiminas fotograficas
durante la direcciéon de Burmeister. Eran las
imagenes de los tubos de las colas de dos
especies de Panochthus, reducidas a un cuarto
de su tamafio natural y pegadas en una lamina
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independiente ubicada al final del tomo
siguiendo el mismo criterio de ediciéon (Fig.

4).23

Esta fue la forma méas extendida en la que se
pudieron incluir imagenes fotograficas en los
libros hasta la década de 1880, momento en el
que comenzaron a utilizarse las nuevas técnicas
de impresion fotomecanicas. Un trabajo
artesanal que implicaba —como generalidad— un
proceso minucioso de montaje y copia, elevando
los costos de las publicaciones y forzando la
impresion de tiradas de pocos ejemplares.24

e

Fig. 4. Tubos y parte de una coraza de gliptodontes. Serie de
albiminas fotograficas pegadas, realizadas por Emilio Halitzky.
Publicada por Hermann Burmeister, “Monografia de los
glyptodontes en el Museo Publico”, Anales del Museo Publico de
Buenos Aires, tomo II, 1870-1874b, pl. XVI.

Como contrapunto de las practicas cientificas y
de la produccion visual de Burmeister y los
Anales, hacia comienzos de la década de 1870 se
encuentran los primeros trabajos de Florentino
Ameghino, por entonces uno de los tantos
coleccionistas aficionados a la recoleccion de
materiales arqueoldgicos y paleontoldgicos. Su
acercamiento inicial fue consecuencia de sus
intereses personales y de vivir cerca de los sitios
prehistoricos del valle del Rio Lujan, al norte de
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la provincia de Buenos Aires. Esas préacticas
también fueron motivadas por sus redes de
relaciones personales. Su circulo de amistades,
quizd por la pertenencia al mismo colectivo
migratorio, le facilit6 acceso a bibliografia
especializada y consejos para la extraccion,
preservacion y venta de piezas fosiles.
Tempranamente buscdé dar visibilidad a sus
trabajos, participando de los concursos y
exhibiciones que organiz6 la Sociedad Cientifica
Argentina. En la prensa diaria de Buenos Aires y
Mercedes se han registrado varias noticias
informando sobre las primeras practicas de
campo y los materiales recolectados.25

En relacion con la produccion de materiales
impresos con imagenes, por esos anos
Ameghino edité un solo texto: Noticias sobre
antigiiedades indias de la Banda Oriental. Alli
comunic6 los resultados de la excursion a
Uruguay de 1876, describiendo los diferentes
objetos recolectados. Eran todos instrumentos
en piedra que por sus caracteristicas tipologicas
y de confeccion adscribi6 a la Edad Neolitica.

La ediciéon del libro, en formato pequefno y de
divulgacion, se hizo por medio de la imprenta
del diario La Aspiracion de la localidad de
Mercedes, uno de los periddicos encargados de
comunicar tempranamente las actividades de
Ameghino. Las imégenes que registraban parte
de los objetos descriptos eran tres laminas con
fotografias en albumina montadas. Estaban
pegadas, intercaladas entre las paginas escritas
y precedidas por una lista de figuras con el
nimero y tipo de material representado (Fig.

5).

El criterio para presentar las piezas en las
distintas laminas fue el mismo que propuso en
el texto. Siguiendo las descripciones tipologicas
de los materiales, en la primera ubico los objetos
tallados, en la segunda una combinacion o
transicion de los tallados a los pulidos y en la
tercera solo objetos pulidos. Al interior de cada
ldmina, esas piezas fueron ordenadas por su
tamafio, siguiendo criterios estéticos o de
composiciéon, para lograr reunir todos los
materiales en una misma imagen. En términos
formales, para realizar cada lamina las piezas
fueron ubicadas sobre un fondo de papel claro
que contenia los numeros de referencia
realizados a mano. Ese criterio artesanal,
también se puede ver en el caso de la pieza
numero 11. La parte faltante o el extremo
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aguzado se complet6 con una linea de puntos
dibujada sobre la misma hoja que contenia los
numeros de referencia.

Fig. 5. Conjunto de objetos tallados y pulidos en piedra. Albtimina
fotografica realizada por Pedro Annaratone. Publicada por
Florentino Ameghino, Noticias sobre antigiiedades indias de la
Banda Oriental, La Aspiracién, Mercedes, 1877, pl. I1.

También se puede observar, en la parte inferior
de cada una de las laminas, un sello en tinta azul
con la referencia del autor de las imagenes: “P.
Annaratone”. Esto se asemeja a la forma y tipos
de datos presentes en las laminas grabadas, que
incluian el nombre de la casa de impresion y del
disefiador. El fotografo encargado de realizar las
imagenes era Pedro Annaratone. Por las cartas 'y
las biografias de Ameghino, sabemos que
formaba parte de su circulo de amistades, quiza
dado por la pertenencia a la comunidad de
inmigrantes italianos residentes en los pueblos
bonaerenses.2 Hay varios ejemplos que
muestran su interés en los trabajos de
Ameghino, colaborando con el registro
fotografico en otras oportunidades y poniéndolo
al corriente de los materiales fosiles que otros
coleccionistas aficionados habian encontrado.
Annaratone también fue uno de los
colaboradores patrocinantes del viaje de

Debates cientificos y visuales.../ Cecilia Simén

Ameghino a la Exposiciéon Universal de Paris en
1878, facilitando dinero para su estadia y
aconsejandolo sobre la venta de parte de sus
colecciones.

La construccion de nuevas experiencias
visuales (1878-1881)

La estadia de Ameghino en Europa, su
participacion en los eventos relacionados con la
Exposicion Universal de Paris y el Tercer
Congreso Internacional de Americanistas
beneficiaron la visibilidad de sus colecciones
sobre la prehistoria rioplatense entre
especialistas de diferentes paises. Esto significo
la aceptacion de sus materiales y observaciones
como evidencias de la presencia temprana del
hombre conviviendo con fauna extinta. También
favoreci6 el acceso a los espacios para la
produccién y circulaciéon de sus ideas y la
adquisicién de complementos en las estrategias
de creacion de dispositivos visuales. Los
trabajos comunicados en el Congreso de
Americanistas y en las revistas especializadas
The  American  Naturalist 'y  Revue
d’Anthropologie se pueden entender como sus
practicas iniciales en la comunicacion cientifica
del momento, especialmente en aquellas
vinculadas con la produccion de imagenes.
Asimismo, fueron antecedentes en el desarrollo
de la primera obra de sintesis, que Ameghino
edit6 entre los anos 1880 y 1881: La antigiiedad
del hombre en el Plata.

El primero de los trabajos con los que Ameghino
fue adquiriendo experiencia en el terreno de la
produccion visual fue La plus haute antiquité de
'homme dans le Nouveaux-Monde, publicado
en las actas del congreso en 1879. Acompafiando
el texto de su disertacion, present6é una lamina
grabada en piedra con las ilustraciones de
algunos de los materiales que demostraban la
alta antigiiedad de las ocupaciones humanas en
el Rio de La Plata (Fig. 6). Todos los dibujos
fueron hechos en tamano natural, acompanados
por un ndmero que permitia vincular esas
figuras con las explicaciones del texto. Al pie de
la ldmina figuraban los datos del disehador e
ilustrador, “Bommert”, y de la imprenta
litografica “E. Aubey”.

A partir de la lectura de la memoria y de la
correspondencia personal y cientifica de
Ameghino, podemos inferir  cuestiones
relacionadas con el proceso de disefio de
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laminas y la edicién de los trabajos en las actas.
Los dibujos originales fueron hechos por
Ameghino en colaboracion con Zacarias
Bommert, con quien trabajo hasta la década de
1890. La relacion entre ambos se inici6 en Paris
en 1878, cuando Bommert era empleado en la
Seccion  Argentina en la  Exposicion
Internacional.2” El vinculo continu6 en Buenos
Aires, compartiendo un grupo de amistades
entre los que figuraron sus esposas y algunos
coleccionistas de fosiles.28

LHOMME TERTIAIRE EN AMERIQUE

i
9995

(0\0:!’6\ INTERNATIONAL biEs AMERIEANISTES SR SS108

UL AUNELLES

Fig. 6. Conjunto de restos 6seos fauna con marcas de trabajo
humano. Disefios de Zacarias Bommert. Grabado publicado por
Florentino Ameghino, “La plus haute antiquité de 1”homme dans
le Nouveaux-Monde”, Compte rendu de la troisieme sesion
Congreés international des Américanistes, tomo II, Merzbach y
Falk ed. Bruxelles, 1879.

De las cartas que Ameghino intercambi6 con el
secretario del Congreso de Americanistas,
Anatole Bamps, se entiende que hubo una
cadena de trabajos coordinados entre el autor,
los encargados de la publicacion, el disenador de
las laminas y los impresores. Bamps acus6
recibo por el texto y la matriz que Ameghino le
hizo llegar al tiempo de finalizado el congreso,
comprometiéndose a llevar el material al
impresor rapidamente para comenzar con las
reproducciones. Bamps también se ofreci6 a
enviarle una prueba de imprenta, si Ameghino
lo requeria.29

Un mes después Ameghino recibi6 el borrador
final de su trabajo y la invitacion para publicar
otra comunicacion que habia leido en el
congreso, sobre quipus y piedras grabadas en
América.3° Acept6é la oferta y en los dias
siguientes envidé su nueva comunicacion, de la
que solicito la impresion de cincuenta
ejemplares en una tirada aparte. Junto con el
texto Ameghino adjunt6 dos matrices con los

Debates cientificos y visuales.../ Cecilia Simén

disenios de las imagenes que ilustraban el
trabajo: “Solo hay que calcarlas sobre la piedra,
pero hay que hacerlo en el término de pocos
dias, ya que, de lo contrario, no saldrian bien
nitidas”.3* Esta demanda nos permite pensar
que Ameghino poseia cierta experiencia o, al
menos, asesoramiento en la técnica de grabado
en piedra. Para que las imagenes finales
tuvieran buena resolucion, debian realizarse en
un corto lapso de tiempo o, de lo contrario,
disminuiria la calidad en las sucesivas
impresiones.

Como sefialamos, la participacion de Ameghino
en el congreso y la publicacibon de sus
comunicaciones en las actas y en otras revistas
especializadas, signific6 la adquisicion de
experiencia en torno a los procesos de
produccion de materiales visuales. Esto decant6
en el desarrollo de una obra de sintesis sobre el
estado de los estudios en arqueologia
prehistérica: La antigiiedad del hombre en el
Plata. Un texto esbozado a través de los aiios,
escrito y publicado en dos volimenes, en Paris,
entre 1880 y 1881, con una primera edicion en
francés y espafiol.32
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Fig. 7. Conjunto de objetos tallados en piedra. Grabado de
materiales “Coleccion Ameghino”, sobre disefios de Zacarias
Bommert. Publicado por Florentino Ameghino, La antigiiedad del
hombre en el Plata, tomo I, IGON Hermanos, Buenos Aires, 1880-
1881, pl. L.

El componente visual de la publicacién se
materializ6 en méas de seiscientas ilustraciones,
organizadas en veinticinco ldminas grabadas en
piedra, ubicadas al final de cada volumen,
precedidas por una lista de ilustraciones.
Estaban numeradas y presentaban el nombre de
la obra, ubicados en los margenes superiores, y
el nombre del disenador “BOMMERT” en el

margen inferior. En muchos también la
referencia “Coleccion AMEGHINO”, indicando
23
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la procedencia y propiedad de las piezas
originales; y los datos de la casa impresora de
las planchas (Fig. 7).33

Un ejemplo interesante son las piezas del
capitulo dedicado a las ocupaciones en la Banda
Oriental en el neolitico. Aquellas que Ameghino
previamente  presentd ~como  albuiminas
fotografiadas en Noticias sobre antigiiedades
indias de la Banda Oriental eran ahora
ilustraciones (Fig. 8). El cambio en las técnicas
de representacion se explica por las
caracteristicas generales de La antigiiedad del
hombre en el Plata, en la que todas las imagenes
eran ilustraciones litograficas. El estado de las
tecnologias para la impresion mecanica y
masiva de fotografias, por ejemplo a través del
medio tono, era una innovacion muy reciente y
poco difundida al momento de la edicion de esta
publicacion.

Fig. 8. Conjunto de objetos en piedra. Reproduccion en
ilustraciones de las fotografias. Publicadas por Florentino
Ameghino, La antigiiedad del hombre en el Plata, tomo I, IGON
Hermanos, Buenos Aires, 1880-1881, pl. VIII.

Posiblemente Ameghino y Bommert realizaron
los dibujos a partir de las piezas originales, dado
que estas formaron parte de la coleccion que
llev6 a Francia. En lo que refiere a los aspectos
formales y las posibilidades técnicas de cada
tipo de soporte, en el caso de estas ilustraciones
se podian recomponer mejor las marcas que
indicaban la accion humana: la extraccion de
lascas, la corteza de la piedra y la terminacion
de las mismas, asi como sus filos y retoques. De
haber trabajado con las fotografias previamente
publicadas esos detalles no se hubieran
percibido. La ilustracién de objetos en piedra
destaca un contenido selectivo que se logra por
las caracteristicas propias del procedimiento. El
realizador es quien construye la imagen,
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dejando o sacando aquellos elementos que se
quieren ponderar de la pieza original.34

Hacia finales del siglo XIX la objetividad
mecanica —Mechanical objectivity— se fue
instalando como una nueva virtud epistémica en
las tradiciones visuales de las ciencias, por las
posibilidades que la fotografia decia dar,
borrando la incidencia de los sujetos y captando
la naturaleza con poca intervencion humana.3s
Cuando se analizan los debates y los modos en
los que esta técnica se incorporo a la produccion
de saberes sobre arqueologia prehistorica, estas
ideas entran en tension, ya que en la
representacion fotografica de materiales liticos
hay exceso de informacion y de detalles que
entran en competencia y desviaban la atenciéon
de los elementos que se buscaban destacar.

En la portada de La antigiiedad del hombre en
el Plata figur6 el nombre de las casas editoras a
cargo de la venta. En Paris fue G. Masson, una
firma con local comercial ubicado frente a la
Academia de Medicina, especializada en
publicaciones cientificas como la segunda serie
de la Revue d’Anthropologie. Ameghino ya
habia publicado en esa revista y es muy posible
que por esos motivos decidiera continuar
trabajando con esa editorial. En efecto, citaba
sus trabajos en la Revue como ejemplos del tipo
de papel y la calidad con la que se iba a imprimir
La antigiiedad del hombre en el Plata,
sefialando que el director de aquella publicaciéon
era Paul Brocca, uno de los principales
antropoOlogos franceses, miembro de varias
sociedades y academias cientificas.3® Estas
referencias daban a su nuevo trabajo no solo
mayor relevancia por la calidad editorial, sino
también respaldo de autoridad.

Ameghino buscé una firma en Argentina para
comercializar su trabajo, trabando contacto con
Igbn Hermanos quienes aceptaron participar
figurando en la tapa del texto como casa editora
en Buenos Aires. Ellos ofrecian dos opciones de
comercializacion: Ameghino podia vender los
ejemplares por su cuenta enviando la cantidad
que quisiera o aceptar el servicio de suscripcion.
En ese caso, Igon solicitaba diez ejemplares para
enviar desde Paris a través de SS. Garnier
Freres, proveedores frecuentes de libros para la
firma portena.s” De cualquier modo, los editores
se comprometian a promocionar sus textos en
las vidrieras del remodelado local. 38
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La produccién de textos implico conocer los
mecanismos de distribuciéon internacional y el
funcionamiento del circuito de comercializacion
de materiales especializados que incluian la
participacion de agentes de casas editoriales
francesas en el Rio de la Plata. A eso se sumaba
fijar el precio del trabajo, atender a la publicidad
y a la venta, a la vez que visibilizarlos por medio
del obsequio entre la comunidad de
especialistas.39

Al tiempo que se concluia la impresion de La
antigiiedad del hombre en el Plata, Ameghino
solicitd al Ministerio de Justicia, Culto e
Instruccion  Puablica la  suscripcion de
ejemplares, sin éxito porque las partidas para
1881 ya se habian ejecutado.4° Sin embargo, el
pedido da cuenta de las estrategias empleadas
para visibilizar sus estudios y obtener
financiamiento. En el mismo sentido, al tiempo
de arribar a Buenos Aires, se habia propuesto
conseguir fondos publicos para crear un museo
desde donde planeaba exhibir sus colecciones a
la vez que continuar con sus trabajos de
investigacion.4* Estas acciones se conectaban
con los sistemas de alianza que fue
estableciendo con otros investigadores como
Francisco Moreno y Oscar y Adolfo Doering
para conseguir espacios institucionales y
recursos que vehiculizaran sus trabajos. Como
ha visibilizado Podgorny, esas estrategias y
redes de relaciones cuentan una historia
paralela a la imagen que él mismo promovioé y
que fue replicada en algunas de sus biografias:
la de las penurias e injusticias sufridas, como si
Ameghino nunca hubiese podido pertenecer al
campo cientifico de la Argentina.42

Querellas institucionales,
visuales (1880-1900)

querellas

Durante las décadas de 1880 y 1890, en el Rio
de La Plata se fueron incorporando importantes
innovaciones técnicas en la industria de la
reproducciéon mecanica de imégenes.
Combinadas con los procedimientos
tradicionales se ampli6 el contenido visual de
los materiales impresos, transformando la
cultura gréfica rioplatense.43 Esto también se
observa en las publicaciones cientificas sobre
estudios prehistéricos. Como dispositivos
visuales esos trabajos se inscribieron en las
logicas propias de las practicas cientificas de
acceso a los espacios de comunicacion y
produccion de imagenes y en las competencias
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institucionales y personales para obtener
recursos —humanos, monetarios y técnicos—
para visibilizar y vehiculizar los resultados.

Nos interesa sefalar algunas caracteristicas del
contexto de produccién de saberes prehistoricos
en la década de 1880. La federalizacion de
Buenos Aires y el traspaso de instituciones
provinciales a la oOrbita nacional trabaron
tensiones entre los directores del Museo Publico
de Buenos Aires, Burmeister, y del Museo
Antropologico y Arqueologico, Moreno, quienes
buscaban obtener la exclusividad en la direccion
del futuro y tnico Museo Nacional.44 En ese
contexto Ameghino retorn6 a Argentina,
consciente del lugar central que la ciudad de
Buenos Aires tenia en la produccion cientifica
local e internacional y de la importancia de
contar con alianzas con estudiosos, politicos y
funcionarios para el desarrollo de las
actividades cientificas.

Ameghino se vinculd con el proyecto de Moreno,
de transformar al Museo Antropolégico y
Arqueoldgico en wuna institucion nacional,
donando parte de sus colecciones al Ministerio
de Justicia, Culto e Instruccién Publica. Estaba
convencido de los buenos resultados que la
propuesta iba a tener en el parlamento. Sin
embargo, los resultados fueron otros y a cargo
del Museo Nacional quedé el naturalista
Burmeister. El proyecto de Moreno se vio
demorado por los tiempos, recursos 'y
negociaciones de la  practica politica,
concretandose recién en 1887 con la creacion
del Museo de La Plata, flamante capital de la
provincia de Buenos Aires.45

Durante esos afios Ameghino continu6 con sus
investigaciones como Profesor de Zoologia y
Director del Museo  Antropologico y
Paleontoldgico en la Universidad de Cordoba. Al
cargo accedi6 por su amistad con Adolfo y Oscar
Doering, responsables de la Academia Nacional
de Ciencias y de la wuniversidad.4® La
permanencia fue corta y renuncidé en 1887 para
ser el Subdirector secretario del museo platense.

Las diferencias entre Moreno y Ameghino se
debieron a la demanda de éste para poder
publicar sus investigaciones paleontologicas,
especialmente las referidas a los materiales
encontrados en la costa del sudoeste bonaerense
—el yacimiento de Monte Hermoso— y en
Patagonia. Esos sitios ponian en franca
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competencia los intereses de Ameghino con los
de Burmeister y el Museo Nacional, acentuando
la importancia y la premura por visibilizar los
resultados. En la Argentina la paleontologia se
enfrentaba con el problema de contar con
colecciones fragmentadas y dispersas entre
instituciones o personas que competian por el
acceso a los materiales. Lo mismo sucedia con
las bibliotecas, con obras y catalogos dispersos.
La prohibiciéon de la venta de colecciones y la
necesidad de definir un centro que reuniera
materiales y papeles favorecieron las disputas
institucionales.47

Para Ameghino era prioritario contar con una
revista institucional especializada, medio y
garante de las investigaciones que estaba
realizando. Por esos afos se estaba
construyendo el edificio definitivo del museo en
el bosque de La Plata, retrasando el desarrollo
de las publicaciones periédicas. Ese estado de
cosas agravd el conflicto con Moreno,
precipitando la renuncia 'y  posterior
exoneracion de Ameghino al museo.48

Esto no impidi6 que continuara su trabajo con
las colecciones paleontologicas y en 1889
publico Contribucion al estudio de los
mamiferos fosiles de la Reptiblica Argentina,
una obra escrita en dos tomos —uno de texto y
un atlas visual- como numero especial del
Boletin de la Academia Nacional de Ciencias de
Coérdoba.49

Ameghino gestion6 buena parte del proceso de
ediciéon, consiguiendo los fondos necesarios
para llevar adelante el trabajo. Para eso
aprovech6 su amistad con los Doering, quienes
le facilitaron el acceso a la publicacién oficial del
organismo y el contacto con Eduardo Wilde
para conseguir algunos fondos del gobierno
nacional.5°

Bajar los costos y los tiempos de impresiéon eran
dos exigencias de Ameghino. Para ello se valié
de la experiencia de Pablo Coni, propietario de
la imprenta que editaba los Boletines de la
Academia y el tercer tomo de los Anales del
Museo Publico. Este sugeria reducir los
ejemplares a mil e imprimir los textos en dos
columnas para evitar espacios en blancos y
reducir el costo total de la obra.s* Coni daba
como ejemplo el atlas de Description physique
de la République Argentine, escrito por
Burmeister.52
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En conformidad con esas indicaciones, en junio
de 1888 comenz6 la impresion de los textos y
del atlas. Los tiempos en la ejecucion eran una
urgencia para Ameghino, ya que estimaba
participar de la Exposicion Internacional de
Paris en mayo de 1889.

También tuvo que lidiar con las demoras de una
practica colectiva y coordinada, tal como
registramos con Burmeister en los primeros
tomos de los Anales. Un retraso en la cadena de
trabajos y todo el proceso se veia frenado.53 Pero
también la demora en ejecucidon del atlas de
Contribucién... se enredd con la pelea que
Ameghino estaba sosteniendo con Moreno, con
la creacion de los Talleres de Impresion del
Museo de La Plata y con la reciente recepcion de
las nuevas tecnologias para la impresion de las
imégenes.

Las laminas fueron realizadas en fototipia, un
procedimiento de impresién con base en la
fotografia que permitia tiradas a gran escala.54
Posiblemente los sustratos de representacion

original, de los cuales se realizaron los
negativos, fueron dibujos y fotografias
posteriormente retocadas (Fig. 9). Esa

observacion, por una parte, se desprende de la
materialidad de las figuras en las que
claramente se nota un trabajo de dibujo. Las
ldminas llevaban inscripto “Z. Bommert del.”
junto con el detalle del tipo de impresion y la
firma de la Compania Sudamericana de Billetes
de Banco. Asimismo, en los proélogos del texto
general y del atlas, Ameghino agradecia el
trabajo de los “dibujadores”, especialmente de
su amigo Zacarias Bommert.55

Ameghino exaltaba el uso de la fototipia como
novedad y marca de calidad. Sin embargo, esta
eleccion habia suscitado varios problemas. En el
tiempo que se estaban haciendo las imagenes y
las impresiones, Moreno estaba montando los
talleres de impresiéon en el Museo de La Plata,
llevandose a los pocos oficiales con experiencia
en esos procedimientos.5® Sin sustitutos en
Buenos Aires, el proceso de impresion se vio
frenado por el tiempo que Stiller y Laas, a cargo
de la imprenta, tomaron en contratar a nuevos
fototipistas. Estos venian desde Génova, de la
litografica Armanino, descripta por Ameghino
como “una de las mejores casas de Europa”. El
tiempo demorado se iba salvando con la
velocidad que permitian las comunicaciones de
fin de siglo: el telégrafo y el vapor.57
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Fig. 9. Vistas de craneos de fauna fosil (Lagostomus tricodactylus
y cavifrons). Disefios de Zacarias Bommert. Impresion en
Fototipia, publicada por Florentino Ameghino, “Contribucién al
conocimiento de los mamiferos fosiles de la Republica Argentina.
Atlas”, en Actas de la Academia Nacional de Ciencias de Cérdoba,
vol. VI, 1889b, pl. 8.

La obra terminada se compuso de dos
volimenes, uno de texto y otro de imégenes.
Esto se debib a la extension del trabajo y a las
dificultades para su encuadernacion. Asociado a
eso se encontraba el problema del guardado, del
envio y de los costos del transporte. No era
posible despachar los ejemplares por correo vy,
desde la imprenta Coni, le solicitaban a
Ameghino retirarlos pronto. Aducian falta de
espacio para guardarlos y los posibles deterioros
que, por ese motivo, podian sufrir.

Una vez publicada, Contribucién... recibié un
cimulo de criticas desfavorables de parte de
Burmeister desde las paginas del tercer tomo de
los Anales.5®8 La mala relacion entre ambos
sabios era de larga data, vinculada, en parte, con
las competencias institucionales por el acceso a
los sitios, el control sobre los materiales y la
primicia por la comunicacién de los resultados.
A eso se sumaba una concepcion distinta en el
modo de leer la temporalidad de las
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formaciones geolégicas. Para Ameghino eran
bastante mas antiguas, vinculando muchos de
los hallazgos de materiales arqueologicos y
paleontologicos con ocupaciones humanas
terciarias.59

Sobre  Contribucién... muchos de los
desacuerdos de Burmeister fueron por la
premura para comunicar las piezas. Algunos de
los géneros y las especies catalogadas por el
sabio mercedino como novedosas, fueron
juzgados por Burmeister como determinaciones
erroneas, notando que la propia representacion
visual carecia de calidad, si se comparaba con
las que él previamente habia comunicado.®°
También cuestionaba la falta de detalles en los
disefnos, necesarios para la determinacion de las
especies: “Quien pueda determinar por estas
figuras diferentes especies, debe poseer
calidades adivinatorias superiores...”.
Descalificaba la experticia del dibujante “poco
versado en la obra”, si no “estudiante primario
de dibujo”.6t Finalmente, Burmeister
reprochaba que Ameghino hubiera usado
ilustraciones de mala calidad como material de
base para la comparaciéon en la determinacion
de especies, valorando solo como meritorio la
impresion.t2

Consideraciones finales

El anilisis de las acciones y valoraciones en
torno a los procesos de producciéon de imagenes
realizadas por Hermann Burmeister vy
Florentino Ameghino, como ejemplos de las
practicas en las ciencias de la prehistoria, nos
permiten reconocer la incidencia de diferentes
factores en la constitucion de saberes altamente
visuales. Con los primeros estudios sistematicos
en paleontologia, a partir del desarrollo de los
Anales del Museo Publico de Buenos Aires,
Burmeister retom¢ la tradicion de la ilustracion
paleontologica caracteristica de la cultura visual
de las ciencias naturales de finales del siglo
XVIII. En la materialidad, las practicas y los
contenidos representacionales, el naturalista
prioriz6 la calidad, interviniendo y buscando
controlar toda la cadena de acciones para el
desarrollo de las imégenes. Esto era posible por
su formacion profesional que ponderaba el
trabajo con materiales visuales para analizar y
comunicar resultados. Las producciones
visuales se hacian desde la instituciéon museo,
contando con algunos recursos para ilustrar e
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imprimir de acuerdo con esas tradiciones
visuales.

La  pertenencia institucional no  fue
impedimento para que aficionados y
coleccionistas participaran de las practicas
cientificas, como sucedié con Ameghino en la
década de 1870. Trabajando por fuera de las
instituciones cientificas locales éste aprovecho
otras redes, las de su sociabilidad personal para
acceder a espacios y medios de técnicos para la
produccion de imagenes. Con el paso del
tiempo, el cambio en el soporte para la
publicaciéon de los materiales de la Banda
Oriental, nos confirma a Ameghino como
productor de imagenes que se ajustaban o
inscribian en la cultura visual de la ciencia. Se
debe recordar que realizar laminas a partir de la
técnica litografica, como sustrato caracteristico
en la produccion de dispositivos visuales
cientificos en la segunda mitad del siglo xix, no
habia sido una posibilidad real para Ameghino
en sus trabajos iniciales. Esto se debid,
sostenemos en esta investigacion, a que él no
pertenecia por esos anos a los circuitos de
produccion  cientifica  rioplatense.  Las
posibilidades de publicacion se habian visto
mediadas, en su caso, por sus redes de
sociabilidad personal. Esto se tradujo en un
libro editado por la imprenta del diario de su
pueblo —-La Aspiracién— con albiminas
pegadas, a partir de las fotografias ejecutadas
por su amigo Annaratone. La nueva técnica en
la que se imprimieron las otrora albiminas con

Notas

1 Para una historia del desarrollo de las Ciencias Naturales
en Argentina durante el siglo XIX, sugerimos: Irina
Podgorny y Margaret Lopes, El desierto en una vitrina.
Museos e historia natural en la Argentina, 1810-1890,
México, Limusa, 2008. Sobre la historia de prehistoria, los
espacios de produccién de saberes y la formacion de
colecciones ver: Irina Podgorny “Tocar para creer. La
arqueologia en la Argentina, 1910-1940”, Anales del Museo
de América, n° 12, 2004, Madrid, pp. 147-182; Irina
Podgorny, El sendero del tiempo y de las causas
accidentales. Los espacios de la prehistoria en la
Argentina, 1850-1910, Rosario, Prohistoria, 2009; y
Maximo Farro, La formacién del Museo de La Plata.
Coleccionistas, comerciantes, estudiosos y naturalistas
vigjeros a fines del siglo xix, Rosario, Prohistoria, 2009.

2 Irina Podgorny, “De la santidad laica del cientifico
Florentino Ameghino y el espectaculo de la ciencia en la
Argentina moderna”, Entrepasados, afio VII, n° 13, 1997,
Buenos Aires, pp. 37-61.
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los materiales de la Banda Oriental,
materializan —a través de la litografia— la nueva
posicion del estudioso en los circulos de
produccién no solo de conocimientos cientificos
sino también de la cultura visual especifica de
este campo.

Las décadas de 1880 y 1890 significaron nuevos
trabajos de campo, el descubrimiento de sitios y
materiales y competencias entre personas e
instituciones por la clasificacion de los
materiales de la prehistoria, asi como por la
obtencion de recursos y medios para producir y
mostrar los resultados de sus practicas. Como
intentamos demostrar en estas paginas, esas
mismas tensiones se colaron en la producciéon
de dispositivos visuales. Las novedosas técnicas
de impresion fotomecanicas, su recepcion en el
ambito de las ciencias de la prehistoria,
catalizaron esas discusiones, poniéndose en
tensioén con las tradiciones visuales, la celeridad
en la comunicaciéon de resultados, las nuevas
formas de registro y la necesidad de
especialistas con experiencia para desarrollar
esos procedimientos.

3 Para el estudio de colecciones en instituciones europeas
durante el siglo XIX ver: Irina Podgnory “Los gliptodontes
en Paris: las colecciones de mamiferos pampeanos en los
museos europeos”, en: Marcelo Monserrat (comp.), La
ciencia en la Argentina entre siglos. Textos, contextos e
instituciones, Buenos Aires, Manantial, 2000, pp. 309-327;
Irina Podgorny, “El camino de los fosiles: las colecciones
de mamiferos pampeanos en los museos franceses e
ingleses”, Asclepio, vol. LIII, n® 2, 2001, Madrid, pp. 97-
116.

4 La asociacion de los estudios prehistoricos con el estado
de las tecnologias y el modo en que estas colaboraron en la
produccion de conocimientos ha sido un tépico trabajado.
Para el caso europeo, ver: Noel Coye, La Préhistoire en
parole et en actes, méthodes et enjeux de la pratique
archéologique, 1830-1950, L'Harmattan, Paris, 1997; Clive
Gamble y Robert Kruszyinski, “John Evans, Joseph
Prestwich and the Stone that shattered the time barrier”,
Antiquity, n° 83, 2009, Durham, pp. 461-475. Para el Rio
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de La Plata, ver: Irina Podgorny, “Los medios de la
arqueologia”, Redes, vol. XIV, n°® 28, 2008, Quilmes, pp.
97-111.

5 Desde una perspectiva histérica, diferentes trabajos
abordan el anélisis de las producciones impresas de las
ciencias como parte de su cultura material y visual.
Sugerimos ver : Rafael Mandressi, “Le regard scientifique;
cultures visuelles des sciences”, en: Dominique Pestre
(dir.), Histoire des sciences et des savoirs: De la
Renaissance aux Lumiéres, vol. 1, 2015, Seuil, Paris, pp.
231-253; Neil Safier, “Livre et cultures écrites des
sciences”, en: Dominique Pestre (dir.), Histoire des
Sciences et des Savoires, tomo 1, Paris, Seuil, 2015, pp.
205-229; Daniela Bleichmar, Visible Empire: Botanical
Expeditions and Visual Culture in the Hispanic
Enlightenment, University of Chicago Press, Chicago,
2012; Adrian Johns, “Natural history as print culture”, en :
Nicolas Jardine, et al. (eds.), Cultures of natural history,
Cambridge, Cambridge University Press, 1997, pp. 106-
126; y Elizabeth Eisenstein, “La invencion de la imprenta y
la difusion del conocimiento cientifico”, en: Javier Ordofiez
y Alberto Elena (comp.), La Ciencia y su Piblico:
Perspectivas Historicas, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1990, pp. 1-42. Una digresion
sobre cultura visual y ciencia fue presentada en el volumen
97 de la revista especializada en historia de las ciencias,
Isis, del afio 2006.

6 Pioneros en el analisis de las practicas cientificas en el
contexto del laboratorio son los trabajos en sociologia de la
ciencia de Bruno Latour y Steve Woolgar, Laboratory Life.
The Construction of Scientific Facts, Princeton, Princeton
University Press, 1979; y Bruno Latour “Drawing things
together”, en Michael Lynch y Steve Woolgar (eds.),
Representation in scientific practice, Cambridge MA, The
MIT press, 1990, pp. 19-68.

7 Ademés de la bibliografia citada, para los estudios
histéricos sobre el desarrollo de las ciencias de la
prehistoria y sus imagenes, sugerimos: Martin Rudwick: “A
visual language for geology, 1760-1840”, History of
Science, n° 14, 1976, pp. 149-195; Scenes from the Deep
Time. Early pictorial representations of the prehistorical
world, Chicago, The Chicago University Press, 1992; Sam
Smiles y Stephanie Moser (eds.), Envisioning the Past
Archaeology and the Image, Oxford, Blackwell Publishing,
2005; Dominic Meclver Lopes, “Drawing in a Social
Science: Lithic illustration”, Perspectives on Science, vol.
XVII, n® 1, 2009, Cambridge MA, pp. 5-25; Marianne
Sommer “Mirror, Mirror on the wall: Neanderthal as
Imagen and ‘Distortion’ in Early 2oth-Century French
Science and Press”, Social Studies of Science, vol. XXXVI,
n® 2, 2006, pp. 207-240. En relaciéon con los estudios
locales diferentes investigadores han analizado las
imégenes de las ciencias antropologicas desde perspectivas
histoéricas, entre ellos citamos: Marta Penhos, “Frente y
perfil. Fotografia 'y précticas antropolégicas y
criminoléogicas en Argentina a fines del siglo XIX y
principios del XX”, en: Marta Penhos et al. (eds.), Arte y
Antropologia en la Argentina, Fundacion
Telefonica/Fundacion  Espigas/FIAAR, Buenos Aires,
2005, pp. 17-64; Maximo Farro, “Imagenes de craneos,
retratos antropolégicos y tipologias raciales. Los usos de
las primeras colecciones fotograficas del Museo de La Plata
a fines del siglo XIX”, en: Tatiana Kelly e Irina Podgorny
(dir.), Los secretos de barba azul. Fantasias y realidades
de los archivos del Museo de La Plata, Rosario,

Debates cientificos y visuales.../ Cecilia Simén

Prohistoria, 2012, pp. 69-103; Alejandro Martinez,
“Fotografias y hechos cientificos. Los guayaquies y las
discusiones de la antropologia a finales del siglo x1x”, en:
Tatiana Kelly e Irina Podgorny (dir.), Los secretos de
barba azul. Fantasias y realidades de los archivos del
Museo de La Plata, Rosario, Prohistoria, 2012, pp. 97-123.

8 Para estudios sobre el desarrollo de la cultura visual y
grafica en Argentina durante el siglo XIX, ver: Sandra Szir,
“Entre el arte y la cultura masiva. Las ilustraciones de la
ficcion literaria en Caras y Caretas (1989-1908)”, en:
Laura Malosetti Costa y Marcela Gené (comp.),
Impresiones portefias. Imagen y palabra en la historia
cultural de Buenos Aires, Buenos Aires, Edhasa, 2009, pp.
109-140; Sandra Szir, “Discursos, practicas y formas
culturales de lo visual. Buenos Aires, 1880-1910”, en:
Maria Isabel Baldasarre y Silvia Dolinko (eds.), Travesias
de la imagen. Historia de las artes visuales en la
Argentina, vol. I, EDUNTREF, Buenos Aires, 2011, pp. 65-
94; Sandra Szir, “Litografia, geografia y otras grafias.
Acerca de los primeros mapas impresos en Buenos Aires”,
en: Sandra Szir (coord.), Ilustrar e imprimir. Una historia
de la cultura grdfica en Buenos Aires, Ampersand, Buenos
Aires, 2016; Veronica Tell, “Reproduccion fotogréfica e
impresion fotomecanica: materialidad y apropiaciéon de
imégenes a fines del siglo XIX”, en: Malosetti Costa y Gené
(comp.), Impresiones portefnas..., pp.141-164; Mobnica
Farkas, “Mirar con otros ojos. Cultura postal, cultura visual
en las tarjetas postales con vistas fotograficas del correo
argentino (1897)”, en: Sandra Szir (coord.), Ilustrar e
imprimir. Una historia de la cultura grafica en Buenos
Aires, Ampersand, Buenos Aires, 2016, pp. 145-178. Sobre
la recepcion de las técnicas radiograficas en medicina, ver:
Maria Claudia Pantoja, “Fotografiar lo invisible. Rayos X,
medicina experimental y cultura visual en la Argentina
(1896-1910)”, Caiana. Revista de Historia del Arte y
Cultura Visual del Centro Argentino de Investigadores de
Arte  (CAIA), n° 11, 2017, pp. 17-33, en:

hp?pag=article
s/article 2.php&obj=277&vol=11, acceso 3 de marzo de
2018.

http://caiana.caia.org.ar/template/caiana.

9 Para un analisis comparado del Museo Publico de Buenos
Aires y el Museo Nacional de Rio de Janeiro, asi como de la
publicaciéon seriada del primero, ver: Margaret Lopes,
“Nobles Rivales: estudios comparados entre el Museo
Nacional de Rio de Janeiro y el Museo Pablico de Buenos
Aires”, en: Marcelo Monserrat (coord.), La ciencia en la
Argentina entre siglos. Textos, contextos e instituciones,
Buenos Aires, Manantial, 2000, pp. 277-296.

10 Podgorny y Lopes, El desierto en..., op. cit.

1 Por ejemplo la obra Ostéographie, ou Description
Iconographique comparée du squelette et du systéme
dentaire des mamiféres récents et fossiles de Henry
Ducrotay de Blainville. Era un material de referencia
constante en sus trabajos de descripcion y clasificacion de
fosiles, clave en los estudios paleontologicos de la época,
por la informaciéon y por laminas litografiadas. Estas
permitian mirar y comparar las piezas originales con
aquellas ya clasificadas. Cf. Podgorny y Lopes, El desierto

en..., op. cit., pp. 87-97.

12 E] primer tomo abarco los afios 1864 y 1869, el segundo
1870y 1874 y el tercero entre 1883 y 1891.

13 Lopes, “Nobles Rivales...”, op. cit.
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14 Paula Findlen, Possessing Nature. Museums, collecting
and scientific culture in early modern Italy, Berkeley,
University of California Press, 1994.

5 “Esas hosamentas gigantescas que bajo cajas de cristal
ostenta nuestro Museo Publico, como verdaderas joyas,
serian estériles para la ciencia y para los estudiosos de la
Europa, si los Anales que vuestra generosidad costea, no
transportaran en sus paginas al otro lado del Oceano, la
imagen, la descripcion, y las observaciones necesarias para
que las comprendan y estudien los zo6logos estrangeros y
distantes.” Hermann Burmeister, “Actas de la Asamblea de
la Sociedad Paleontolégica Argentina. Sesion del 10 de julio
de 1866”, Anales del Museo Publico de Buenos Aires, tomo
primero, 1864-1869, p. XXVII. Ortografia original.

16 Se trat6 de un procedimiento en el que el dibujo original
se transferia a una matriz de piedra. Mas econ6émicas para
la reproduccién que los grabados sobre matrices de metal,
tuvieron la ventaja de reproducir mejor los detalles y las
sutilezas de los originales, eliminando la rigidez de las
lineas caladas. Este procedimiento, difundido en Europa a
partir de la década de 1820, fue el sustrato mas usado en
las imagenes cientificas del siglo x1x. Cf. Rudwick, “A visual
language...”, op. cit.

7 Hermann Burmeister, “Descripcion de la Macrauchenia
Patachonica”, Anales del Museo Ptiblico de Buenos Aires,
tomo I, 1864-1869, pp. 53-54-

18 Hermann Burmeister, “Proemio”, Anales Museo Publico
de Buenos Aires, tomo 11, 1870-1874, p. III. Ortografia
original.

19 Lorraine Daston y Peter Galison, “The Image of
Objectivity”, Representations, vol. 40, 1992, pp. 81-128;
Lorraine Daston y Peter Galison, Objectivity, Zone, New
York, 2007.

20 “E] Dr. Burmeister dijo, que siendo la impresion de las
laminas bastante cara en Buenos Aires, habia escrito a
Alemania hace seis meses sobre ellas, y que habia recibido
una contestacién por el dltimo paquete, calculando que las
laminas costaran la mitad que si fuesen hechas aqui. Pidi6
la autorisacion de la Junta para arreglar la ejecucion de 10
laminas”. Carlos Murray, “Sesi6n de la Junta directiva del 5
de octubre de 1866”7, en: Actas de la Sociedad
paleontolégica de Buenos Aires, La tribuna, Buenos Aires,
1866, p. XV. Ortografia original.

21 Burmeister, “Proemio”, op. cit., p. III. Ortografia
original.

22 Podgorny y Lopes, El desierto en..., op. cit.

23 Realizadas por fotégrafo hingaro Emilio Halitzky.
Halitzky se dedic6 a la fotografia de manera activa en la
region desde 1866. En 1882 fue responsable de la ejecucion
de una imagen para la publicacién cientifica Revista
Meédico-Quirurgica. Sobre sus trabajos, ver: Andrea
Cuarterolo, “Fotografia y teratologia en América Latina.
Una aproximaciéon a la imagen del monstruo en la
retratistica de estudio del siglo XIX”, A Contra corriente,
vol. 7, n° 1, 2009, pp. 119-145.

24 Trabajos similares se encuentran en las publicaciones
periodicas Revista Médico-Quirurgica de 1864, Revista
Policiaca de 1871 y el Boletin de la Sociedad Fotografica
de Aficionados de 1891. Cf. Tell, “Reproduccion
fotografica...”, op. cit., pp. 141y 142.
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25 Sobre la presencia de Ameghino en la prensa diaria,
especialmente en los primeros afios de sus estudios en
paleontologia y arqueologia prehistorica, ver: Irina
Podgorny, “The Daily Press Fashions a Heroic Intellectual:
The Making of Florentino Ameghino in Late Nineteenth-
Century Argentina”, Centaurus, vol. 58, 2016, pp. 166-184.

26 Era de origen italiano y durante la década de 1870 tuvo
una botica en la localidad bonaerense de Suipacha.

27 En el catalogo de premios de la feria Zacarias Bommert
figur6 como uno de los merecedores de una mencion de
honor por su participacion en el grupo dedicado a la
exposicion de telas, broderies y pasamanerias. En relacion
con este tipo de actividades, Ameghino y Bommert crearon
un producto destinado a blanquear telas, hilos y papeles
que fue patentado en Paris, en noviembre de 1878.
Imprimerie Nationale Des Lois (ed.), Bulletin des Lois de
la République Francaise, Imprimerie Nationale des Lois,
serie XXII, tomo XIX, n° 456, Paris, 1879.

28 Zacarias Bommert a Florentino Ameghino, Carta n° 488,
20 de octubre 1887 y de Florentino Ameghino a Zacarias
Bommert, carta n° 489, 27 de octubre de 1887, en Alfredo
Torcelli (comp.), Obras completas y correspondencia
cientifica de Florentino Ameghino, vol. 20, Taller de
impresiones oficiales, La Plata, 1913, pp. 437-438.

29 Bamps a Ameghino, carta n° 95, 24 noviembre 1879, en
Torcelli (comp.), Obras completas..., op. cit., p. 83

30 Bamps a Ameghino, carta n° 102, 24 de diciembre de
1879, en Torcelli (comp.), Obras completas..., op. cit., p.
85.

31“Iln’y a qu’a les décalquer sur la Pierre, mais doivent étre
faites sous peu de jours, car autrement elles ne sortiraient
pas bien nettes” Ameghino a Bamps, carta n° 104, 6 de
enero de 1880, en Torcelli (comp.), Obras completas..., op.
cit, p. 86.

32 Para diferentes analisis del libro La antigiiedad del
hombre..., ver: Irina Podgorny, “Human Origins in the
New World? Florentino Ameghino and the Emergence of
Prehistoric Archaeology in the Americas (1875-1912)”,
PaleoAmerica, vol. I, n® 1, 2015, pp. 68-80; Mariano
Bonomo, “El Hombre Fosil de Miramar”, Intersecciones en
Antropologia, n°® 3, 2002, pp. 69-85. Un andlisis
exhaustivo de la obra en sus contenidos teméaticos y
visuales, asi como en la materialidad del libro en su
condicién de objeto impreso forma parte de la tesis
doctoral que la autora se encuentra realizando.

33 Respecto de la impresiéon de las laminas, la mayoria
fueron realizadas por la casa F. Mahy, de la calle n° 87
Mouffetard de Paris, como quedd consignado al pie de las
mismas. De acuerdo con el Annuaire-Almanach du
Commerce..., F. Mahy fue un establecimiento de
impresiones litograficas y de fabricacién y venta de
papeleria administrativa para casas de quimica del hierro,
bancos y administraciéon comercial. Cf. Didot (ed.),
Annuaire-almanach du commerce, de l'industrie, de la
magistrature et de l'administration: ou almanach des
500.000 adresses de Paris, des départements et des pays
étrangers, Paris, Didot fréres, 1864, pp. 887.

34 Ver: Mclver Lopes, “Drawing in a...”, op. cit.

35 Cf. Daston y Galison, Objectivity, op. cit.
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36 Florentino Ameghino a Juan Igén, mayo 1879, n° 74, en
Torcelli (comp.), Obras completas..., op. cit., pp. 66 y 67.

37 “S8S. Garnier Freres, rue de Saints Péres n° 6, para que
ellos los incluyan a otros libros que tienen que enviarnos”.
Juan Igén a Florentino Ameghino, 24 de junio de 1879,
carta n° 74, en Torcelli (comp.), Obras completas..., op.
cit., p. 68.

38 “Por el vapor Pascal les he remitido, con fecha 17 del
proximo pasado mes de Abril, 3 cajones de libros, cuya
guia les adjunto [...] 270 ejemplares de “La antigiiedad del
hombre en el Plata”, obra en dos volimenes, para poner en
venta al precio de 250 $ cada ejemplar. 24 ejemplares de
“La Formacion Pampeana”. Ruégoles que remitan tan
pronto como les sea posible, cuatro ejemplares de este
trabajo a la Sociedad Cientifica Argentina, a quien lo he
dedicado. Los otros ejemplares los pondran en venta al
precio de 75 $ cada uno. 325 ejemplares de la “Taquigrafia
de Ameghino”, nuevo sistema de escritura en el que tengo
fundadas esperanzas y al que deseo le den mayor
publicidad posible. Precio de venta: 25 $ m/c. cada
ejemplar. Autorizolos a distribuir un ejemplar de este
sistema a los principales peri6dicos de Buenos Aires”.
Florentino Ameghino a Senores Igon Hermanos, 4 de mayo
de 1881, carta n® 199, en Torcelli (comp.), Obras
completas..., op. cit., pp. 201y 202. Ortografia original.

39 De acuerdo al contenido de su correspondencia personal
y cientifica, Ameghino hizo llegar su obra a varias
personalidades del mundo académico y cientifico. En
varios casos observamos una pertenencia institucional en
sus destinatarios, muchos de estos vinculados a la
investigacién en arqueologia prehistorica y antropologia
como el Museo Civico de Milan, el Congreso Internacional
de Geologia y el Colegio de Cirujanos de Londres.

40 Pizarro a Ameghino, carta n® 219, septiembre 1881, en
Torcelli (comp.), Obras completas..., op. cit., p. 216.

41 Florentino Ameghino a Juan Ameghino, carta n°® 220, 13
de septiembre de 1881, en Torcelli (comp.), Obras
completas..., op. cit., p. 216.

42 Cf. Podgorny, “De la santidad laica...”, op. cit.

43 Al respecto sugerimos la lectura de los trabajos
realizados por: Szir, “Entre el arte..”, op. cit.; Tell,
“Reproduccion  fotogréfica...”, op. cit.; Silvia Dolinko
“Grabados originales multiplicados en libros y revistas”,
en: Malosetti Costa y Gené (comp.), Impresiones
portefias..., pp. 165-194.

44 Cf. Podgrony y Lopes, El desierto en..., op. cit.; Farro,
“Imagenes de craneos...”, op. cit.

45 Cf. Farro, “Imégenes de craneos...”, op. cit.

46 La alianza de Ameghino con los Doering se relaciona con
la blisqueda de la preeminencia institucional de Cérdoba,
pero también con las polémicas cientificas sobre la
antigiiedad de las formaciones geoldgicas. Adolfo Doering
habia estado a cargo de realizar el informe geoldgico sobre
la expedicion al Rio Negro de 1879. Para ello acept6 las
hipotesis de Ameghino sobre la Edad Terciaria de las
Formacién Pampeana y su origen. Comenzd entre ellos una
amistad, por la via del intercambio de colecciones de
moluscos, fundamentales para el desarrollo de un sistema
de clasificacion sobre terrenos poco explorados. Esto se dio
en franca oposicion a las ideas y las maneras de hacer
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ciencia de Burmeister, que los creia cuaternarios o
diluvianos. Cf. Podgorny y Lopes, El desierto en..., op. cit.

47 Idem

48 Sobre el conflicto entre Ameghino y Moreno y el
desarrollo de esta publicacion, desde una perspectiva de las
préacticas en paleontologia, sugerimos la lectura del trabajo
de: Juan Carlos Fernicola, “Implicancias del conflicto
Ameghino-Moreno sobre la coleccion de mamiferos fosiles
realizada por Carlos Ameghino en su primera exploracion
al rio Santa Cruz, Argentina”, Revista del Museo Argentino
de Ciencias Naturales, n° 13, vol. 1, 2011, Buenos Aires, pp.
41-57.

49 Florentino Ameghino, “Contribucion al conocimiento de
los mamiferos fésiles de la Republica Argentina”, en Actas
de la Academia Nacional de Ciencias de Cordoba, tomo
VI, 1889; y “Contribuciéon al conocimiento de los
mamiferos fosiles de la Reptblica Argentina. Atlas”, en
Actas de la Academia Nacional de Ciencias de Cérdoba,
tomo VI, 1889.

50 Ameghino a Oscar Doering, 27 de enero de 1888, carta
n° 502 en Torcelli (comp.), Obras completas..., op. cit., p.
445-446.

51 Florentino Ameghino a Oscar Doerin, 29 de abril de
1888, Carta n° 525, en Torcelli (comp.), Obras
completas..., op. cit., pp. 462 y 463.

52 Para un andlisis de este trabajo y su financiamiento, ver:
Miguel de Asta, “El apoyo oficial a la Description Physique
de la République Argentine de H. Burmeister”, Quipu, n°
3, vol. 6, 1989, pp. 339-353. En relacion con las iméagenes y
el trabajo de Methfesell, ver: Marta Penhos, “Modelos
globales frente a espacios locales: tensiones en la obra de
dos artistas europeos en la Argentina del siglo XIX”, en
Studi Latinoamericani, n° 4, Centro Internazionale Alti
Studi Latinoamericani, Universidad de Udine, 2008.

53 Florentino Ameghino a Oscar Doering, 4 de septiembre
de 1888, Carta n° 538, en Torcelli (comp.), Obras
completas..., op. cit., pp. 473 Y 474.

54 Esta técnica para impresiéon se realizaba sobre las
imagenes presentes en negativos fotograficos que se
trasladaban a una placa de vidrio con materia
sensibilizada. Luego, operaba con el mismo principio de la
litografia, esto es la adhesion de la tinta a las partes grasas.
Cf. Tell, “Reproduccién fotografica...”, op. cit.

55 “Debo igualmente un recuerdo 4 los dibujadores
especialmente 4 mi amigo el sefior Z. BOMMERT, que ha
pasado ocho meses seguidos sin respetar dias festivos ni
domingos, trabajando diez horas diarias, no siendo el alias
més completo, no por carencia de materiales, sino por falta
absoluta de tiempo.” Florentino Ameghino “Contribucién
al conocimiento de los mamiferos fosiles de la Republica
Argentina. Atlas”, op. cit., pp. Vy VL

56 Montados los Talleres del Museo para comienzos de
1891, se designaron cuarenta y cuatro empleados. Su
director, Christian Bruch, era el mencionado fototipista
experto por Ameghino. Este era dibujante y litografo de
origen aleman. Junto con su hijo, Carlos, habian trabajado,
desde noviembre de 1887, como contratados en los talleres
de la Compaiiia Sudamericana de Billetes de Banco de
Stiler y Liars, entrando en contacto con Moreno. Es
interesante sehalar que los gastos de sueldos de esos
empleados en los talleres del Museo fueron pagados por el
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erario provincial y equivalian a un porcentaje tres veces
mas alto que aquellos destinados al presupuesto anual del
Museo en 1891. Cf. Farro, “Imagenes de craneos...”, op. cit.

57 Florentino Ameghino a Oscar Doering, 18 de junio de
1888, carta n° 559, en Torcelli (comp.), Obras completas...,

op. cit., pp. 488 y 489.

58 Hermann Burmeister, “Examen critico de los mamiferos
fosiles”, Anales del Museo Piiblico de Buenos Aires, tomo
III, 1883-1891, pp. 95-176. Para el caso del Museo de La
Plata recordemos que muchos de los materiales con los que
habia trabajado Ameghino, fueron obtenidos en las
excursiones que él y su hermano Carlos desarrollaron
como empleados de esa institucion. Parte de esas
colecciones fueron publicadas por Alcides Mercerat en la
Revista del Museo a partir de 1891. Cf. Podgorny y Lopes,
“El desierto en...”, op. cit.; Farro, “Iméagenes de craneos...”,
op. cit.

59 Especialmente en relacién con el descubrimiento y la
comunicaciéon del sitio costero de Monte Hermoso hacia
finales de 1887. Ameghino dio a conocer los resultados de
sus practicas en el terreno, presentando parte de los
materiales encontrados como probatorios de la presencia
terciaria de los hombres en la region, a través de un
articulo publicado en el diario La Nacién. Hermann
Burmeister cuestionaba las actuaciones de Ameghino,
seflalando que carecian de referencia real o
posicionamiento de los materiales en el terreno. El director
del Museo Nacional no negaba la posibilidad de una
antigiedad mayor de los hombres en el territorio
argentino, pero no creia que hubiera un buen criterio en la
lectura de los materiales en estratigrafia. La cautela de
Burmeister se contraponia a la celeridad y publicidad de
las palabras y los materiales trabajados por Ameghino. El
ritmo de los procesos de certificaciéon en las ciencias se
chocaba con la velocidad de la imprenta grafica de los
periédicos portefios y los medios de transporte, que en
pocos dias podian llevar lo encontrado en Monte Hermoso
a la sala de redaccion del diario. Ver: Carlos Burmeister
“Relacion de un viaje por la gobernaciéon de Chubut”, en
Anales del Museo Ptiblico de Buenos Aires, tomo III, 1883-
1891, pp. 175-236; Podgorny, El sendero del..., op. cit.

60 En ese sentido Burmeister sefalé que: “Después,
recibiendo la obra de D. FLOR. AMEGHINO sobre los
fosiles d. 1. Republica Argentina, he visto, pl. 72, fig. 14, una
representacion del mismo objeto [maxilar de
Didelphiscurvidens] aca descripto con el nombre de
Notictis Ortizii, hecha segtin un dibujo bastante incorrecto
del antiguo propietario, y otro menor, pl. 81, fig. 7”.
Hermann Burmeister “Adiciones al examen critico de los
mamiferos fosiles terciarios”, en Anales del Museo Ptblico
de Buenos Aires, tomo 111, 1883-1891b, p. 380.

61 Jdem

62 Hermann Burmeister, “Adiciones al examen critico de
los mamiferos fosiles terciarios”, Anales del Museo Ptblico
de Buenos Aires, tomo III, 1883-1891b, p. 380.
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