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A contar do final do século XIX até o inicio do
século XX, o termo expressionismo foi
empregado por inimeros autores para descrever
boa parte da producdo no campo das artes.
Muitas vezes, a historia desse termo situou a
obra de Wilhelm Worringer, autor de
Abstraction and Empathy (1907) como um dos
primeiros usos, embora ele apareca
simultaneamente em diversos trabalhos teéricos
e em artigos de jornais, tornando a palavra
deveras conhecida dentro dos circulos artisticos
europeus.! Ainda assim, sempre que o termo
expressionismo era utilizado, uma caracteristica
em comum se conservava: tratavam-se de
artistas cujas técnicas foram herdadas de
grandes personalidades do mundo da arte, a
exemplo de Vincent van Gogh, Paul Cézanne e
Paul Gauguin, artistas que visivelmente
romperam com o impressionismo.2 Desse modo,
designava-se como expressionista todo artista
que representasse uma reacao contra a arte
impressionista independente da discrepancia
entre os estilos individuais, desde que todos
rejeitassem a imitacao da natureza. Distorcoes,
deformacoes, exaltacdoes ou qualquer forma de
expressao intensiva geralmente carregavam a
marca do expressionismo, que passou a definir a
criacao artistica em termos de uma introspeccao
profunda e subjetiva.

Cada vez mais a caracterizacio do
expressionismo em termos de uma
exteriorizagdo dos impulsos ocultos do artista
foi incorporada pelo discurso oficial do
movimento, construindo a imagem desses
pintores como personagens espontaneos,
criadores de uma arte que transparece suas

neuroses, ansiedades e temas apocalipticos.3 De
modo similar operavam as interpretacoes acerca
da arte considerada primitiva, comumente
descrita como uma producdo ignorante e
inspirada no medo, rejeitando qualquer
contextualizagdo histérico-cultural destas.4 Em
consequéncia, a arte primitiva cada vez mais era
incorporada no processo de renovacao estética
empregada nao apenas pelos expressionistas
alemaes, como também pelos demais artistas de
vanguarda europeus.

Para além da renovacao estética, o
expressionismo alemao também ficou conhecido
pela ampliacio dos seus ideais para fora do
campo artistico, tangenciando todas as esferas
da vida humana: “diante das atrocidades, o
idealismo utdpico parecia, para muitos, a base
para uma possivel solugdo. A salvacao nao foi
vista no contexto de uma luta social coletiva, em
uma transformacdo econdémica e politica da
sociedade, mas em uma renovacgao interna do
homem”.5 A criacdo de um novo homem pelos
expressionistas, inspirado em uma reflexao ética
proveniente do pensamento de Friedrich
Nietzsche, se tornaria o extremo oposto do
projeto arquitetado pelos nacional-socialistas. O
filbsofo alemao assumiu em seus escritos uma
postura muito diversa daquelas encontradas nos
tratados de filosofia tradicionais do ocidente. Ha
uma forte presenca subjetiva na sua linguagem
que dita uma maneira inovadora na forma de
conceber sua filosofia, como gostava de dizer: a
golpes de martelo. Procurou libertar em seu
texto “as energias vitais aprisionadas ao longo
de séculos de escrapulos racionalistas e
moralizantes”.6 O novo homem, o super-
homem, é aquele que se recusa a depreciar sua
existéncia:

Tudo isso deve ser considerado como
um simples recenseamento de textos.
Esses textos s6 serdo elucidados em
funcdo dos seguintes pontos: a relagao
das duas qualidades da vontade de
poder —a negagdo e a afirmaclo; a
relacio da propria vontade de poder
com o eterno retorno; a possibilidade de
uma transmutacdo como nova maneira
de sentir, de pensar e, sobretudo, como
nova maneira de ser (o super-homem).
Na terminologia de Nietzsche, inversao
dos valores significa o ativo no lugar do
reativo (na verdade é a inversio de uma
inversdo, visto que reativo havia
comecado por tomar lugar da acdo);
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mas a transmutacdo dos valores ou
transvalorizacdo significa afirmacdo em
lugar da negacdo, e mais ainda, a
negacao transformada em poder de

afirmacdo, suprema  metamorfose
dionisiaca.”
Enquanto 0s artistas expressionistas

distinguiam-se das outras correntes artisticas
por sua revolta politica, moral e intelectual; os
nazistas privilegiavam a nocao de pureza do
sangue e a valorizacao bioldgica do corpo nu
ariano. Embora fossem tendéncias
contrastantes, houve um ntmero consideravel
de artistas e tedricos expressionistas simpaticos
ao movimento volkish e ao nacional-
socialismo.® Nas artes visuais, Emil Nolde
(1867-1956) tornou-se o caso mais conhecido.

Da mesma maneira que os expressionistas
alemaes e muitos artistas de vanguarda, Emil
Nolde também se envolveu em uma
identificacdo do moderno com a recuperacao da
producio estética da Africa, do Pacifico e de
tudo mais que fosse classificado como primitivo.
No entanto, diferentemente da maioria dos
artistas de vanguarda ligados ao primitivismo,
Nolde envolveu-se em um empreendimento
colonial entre os anos de 1913-1914. Com
destino a colonia alema da Nova Guiné, o artista
foi um dos integrantes de uma expedicao
médica com o intuito de estudar as causas do
declinio populacional nesta colonia.9 Antes de
realizar essa expedicao, Nolde ja assimilou a
estética “primitiva” em seu trabalho a partir das
constantes visitas realizadas aos museus
etnoldgicos da Alemanha —que somavam um
volumoso numero de objetos de arte nao-
europeia devido ao contexto colonialista que se
desenvolveu a partir do século XIX. Esse é o
caso, por exemplo, de uma série de pinturas
realizadas entre os anos de 1911-1912,
conhecidas como Mask Still Life, que
representam a partir de um estilo moderno
objetos de diversas procedéncias encontrados
no Museu Etnoldgico de Berlim. Neste trabalho,
portanto, pretende-se realizar uma revisao
critica sobre a literatura existente acerca dessa
série em especifico, empenhando-nos em
demonstrar como essas pinturas podem ser
interpretadas a partir das muitas contradicoes
que revestem a trajetoria de Nolde.

1. Moderno e realista, caricatura e

emocao

A série de naturezas-mortas com mascaras
produzidas por Nolde sao uma das obras mais
estudadas e comentadas do artista junto de suas
primeiras pinturas religiosas, destacando-se
tanto em ensaios tedricos sobre sua trajetoria,
como também em importantes catilogos de
exposicoes.’® De tudo que se escreveu sobre sua
poética visual, observou-se que muito foi dito
sobre o carater contraditorio tanto de seu
trabalho, como também de suas proprias ideias.
A falta de clareza com que Nolde pensava
determinados aspectos da arte e da vida social
abriram caminho para iniimeros contrassensos
ao longo de sua carreira como artista e que,
como veremos adiante, refletem-se em suas
varias composicoes de referéncia primitivista ao
longo de seus anos de atividade. Apesar das
incoeréncias na producdo artistica de Nolde
serem defendidas pela literatura especializada
sobre o artista, ndo se encontra, no entanto, um
consenso acerca de quais sdo, justamente, os
elementos contraditérios em suas obras. Por
esse motivo, retornamos as  principais
referéncias a seu respeito, procurando
estabelecer os critérios que cada um dos autores
elencara como chave de leitura dessas obras.

A primeira grande referéncia sobre a obra de
Nolde encontra-se nos inumeros estudos da
curadora Jill Lloyd, especializada em arte
moderna alema. Um de seus primeiros textos,
inclusive, refere-se justamente as naturezas-
mortas do artista, publicado em 1985. Nele, a
autora iniciou uma importante discussao a
respeito das intimeras divergéncias sobre o
movimento expressionista, tanto entre os
proprios artistas participantes, como também
entre teodricos criticos e defensores dessa nova
arte. O impasse entre Ernst Bloch e Georg
Lukacs a respeito do expressionismo apareceu
como ponto de partida para a interpretacao do
trabalho de Nolde: ambos os pensadores
concordavam com a necessidade de haver uma
responsabilidade politica no fazer artistico,
contudo, divergiam quanto ao caminho que
deveriam seguir para alcancar tal politizacao.
Segundo Lukacs, a arte moderna, ao apropriar
os elementos “misticos” do mundo primitivo,
resgatou o individualismo romantico de outrora,
classificando essa arte como reflexo da
decadéncia do imperialismo burgués; ao passo
que Bloch encarou a incorporacao da arte

19



caiana H#15 | segundo semestre 2019: 18-27

primitiva pelos artistas ocidentais como uma
forca opositiva.? Enquanto o primeiro
caminhou para a defesa do realismo, o segundo
insistiu na potencialidade do modernismo.?2 A
partir dessa evidente contradicio entre
modernismo, de um lado, e realismo, do outro,
Lloyd situou as naturezas-mortas de Nolde
como uma das consequéncias da assimilacao de
ambos os lados desse debate:

Isso resulta em uma série de pinturas
fortemente contraditorias que se
mostraram elusivas porque ocupam um
espaco onde os modos alternativos de
representagdo se cruzam: realismo e
modernismo, por um lado, porque sao
copias primitivas de artefatos tribais, e
também tradigbes ocidentais e nao-
ocidentais de representacdo. Por esta
razao, eles estdo no coracao do debate; e
deveriam, portanto, nos ajudar a
agenciar mais precisamente a natureza
dessa relacdo entre a crise e a ruptura
na tradicdo ocidental no inicio da arte
modernista e a reacdo a artefatos nao
europeus.!3

A interseccdo aparente entre tradicao e
modernidade em suas naturezas-mortas
refletiu, segundo a autora, um momento de
transicao em sua trajetoria, entre suas pinturas
religiosas e seus retratos de cenas urbanas do
cotidiano. Da mesma forma, ela manteve essa
chave de leitura em uma nova versao desse
artigo, publicada vinte anos depois.’4 Nessa
versao ampliada, apesar dos argumentos
centrais se manterem os mesmos, a motivacao
em escreve-lo mudou ao tentar introduzir o
trabalho de Nolde como um dos exemplos das
forcas conservadoras que existiram durante a
fase do modernismo, cujo cinone se legitimou
sob o discurso de um movimento revolucionario
e unitario. O primitivismo se tornou, portanto, o
espaco de disputas dessas diferentes formas de
documentacao do periodo: ora daquelas que
alimentaram a visdo candnica sobre o
movimento, ora daquelas que examinaram
criticamente os termos do  discurso
modernista.’s

A primeira pintura da série de naturezas-mortas
destoou, conforme apontou Lloyd, das pinturas
posteriores. Nessa primeira tela de 1911 nao se
encontram referéncias diretas as mascaras
produzidas por escultores nao-europeus, pelo
contrario, ela é antes de tudo o resultado do

encontro de Nolde com o artista James Ensor
(em uma de suas viagens para a Bélgica) que fez
uso corrente das mascaras em sua obra como
uma alegoria da realidade grotesca do
comportamento humano (Fig. 1).
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Fig. 1. Emil Nolde, Maskenstilleben I, 6leo sobre tela, 64 x 78,5
cm, 1911. Colecdo Ada e Emil Nolde, Seebiill. © Nolde Stiftung
Seebiill.

Todavia, a diferenca radical no uso das
mascaras entre Ensor e Nolde esteve no fato de
que, enquanto na obra do primeiro as mascaras
eram vestidas por pessoas, no segundo elas
apareceram como objetos avulsos e pendurados,
sem a presenca de nenhum corpo: “na
‘Natureza-morta com mascaras I’ as mascaras
sdo objetos, penduradas em um fundo azul
pictorico; mas s3o objetos paradoxalmente
animados por emog¢oes humanas -rindo,
exclamando, pensativas”.’*®*0 mesmo comentario
se aplica as demais pinturas da série, com a
expressiva diferenca de que, a partir da segunda
natureza-morta, as referéncias para a producao
das mascaras advém dos inimeros desenhos
que Nolde realizou ao visitar as colecdes do
Museu Etnologico de Berlim entre os anos de
1911 e 1912 (Fig. 2).

Os desenhos elaborados a partir das colecoes
etnoldgicas disponiveis na Alemanha revelaram
outra importante caracteristica da assimilacao
do primitivismo por Nolde. De acordo com
Lloyd, houve um empenho nos tracos do artista
para que seus desenhos parecessem de aspecto
infantil. No  imaginario  europeu e,
consequentemente, do artista, a infancia sempre
esteve associada as nocgoes de espontaneidade e
autenticidade, assim como houve uma constante
associacdo dos povos nao-europeus como a
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infancia da histéria da humanidade. Na obra de
Nolde, esse pressuposto foi levado as tltimas
consequéncias, no qual alguns trabalhos de sua
autoria representam figuras negras em estagio
de “regressao”, assemelhando-se a macacos.

Fig. 2. Emil Nolde, Maskenstilleben II, 6leo sobre tea, 65.5 x 78 ]

cm, 1911. Colecdo Ada e Emil Nolde, Seebiill. © Nolde Stiftung
Seebiill.

Enquanto Lloyd dedicou-se em situar as
contradicGes das naturezas-mortas a partir dos
contrastes e dos debates envolvendo a arte
expressionista, outros autores ressaltaram o
efeito contraditorio que a propria composicao
plastica da pintura transparece. Foi o caso dos
comentarios a obra de Nolde encontrados no
catalogo da exposicao do MoMA dedicada a uma
retrospectiva da incorporacdo da arte
“primitiva” pelos artistas de vanguarda
europeus: “Primitivism” in 20th Century Art:
Affinity of the Tribal and the Modern. Exposi¢ao
que passou, nos ultimos anos, por intmeras
revisdes quanto ao seu proposito. Dentre suas
criticas, pode-se mencionar aquelas expressas
pelo antropologo James Clifford:

O fato de que, de forma bastante
abrupta, no espaco de algumas
décadas, uma grande classe de
artefatos ndo ocidentais  foi
redefinida como arte é uma
mudanca taxonémica que requer
discussdo historica critica, e ndo
celebracdo. Que essa construcao de
uma categoria generosa de arte
lancada em escala global ocorreu
exatamente quando os povos tribais
do planeta estavam macicamente
sob o dominio politico, econémico e

evangélico europeu, ndo pode ser
irrelevante. Mas ndo ha espaco
para tais complexidades na
exibicdo do MoMA.7

Na secdo do catidlogo dedicada ao
expressionismo alemao, o historiador Donald E.
Gordon também mencionou a existéncia de uma
contradicdo nas obras de Nolde desse periodo
nos seguintes termos:

A contradigdo é entre caricatura e
intensidade emocional e o efeito é
de sentimentos dirigidos as
mdscaras e  também  delas
emanadas. A caricatura é uma
histéoria antiga no trabalho de
Nolde, encontrada em uma grande
quantidade de cartoes-postais de
fantasticas fachadas montanhosas
(o Matterborn como o sorridente
gnomo, o Jungfrau como “virgem”),
que foram sucessos populares entre
1897-98. E a intensidade emocional
era o objetivo das primeiras
pinturas religiosas, como a Ultima
Ceia ou Pentecostes de 1909 ou o
Cristo entre os Filhos de 1910, em
que 0 observador deve
experimentar a bem-aventuranca
ou fortaleza expressa pelos santos
pintados.’

O recurso a caricatura como forma de
representacdo das mascaras nao-europeias
inseriu o trabalho do artista em uma esfera
singular dentre as demais producoes
expressionistas da primeira geracdo na
Alemanha.’9 Isso porque, segundo o autor, a
caricatura em si como um processo criativo
apelou para uma agressao visual tanto artistica,
contra o objeto representado, quanto psiquica,
ao apresenta-la em tracos infantis. De qualquer
forma, as duas interpretacoes mencionadas
nesse momento concordam em alguns aspectos;
o primeiro deles que as naturezas-mortas com
mascaras sao de uma carga profundamente
emocional e assumem estados de animo mesmo
despojadas dos corpos que deveriam vesti-las; e
segundo que o aspecto infantilizado foi uma
caracteristica corrente na preparacdo de seus
trabalhos da época. Todavia, as contradicoes
pelas quais cada autor se apegou para
compreender a producdo desse artista
destoaram entre si. A partir de um debate

21



caiana H#15 | segundo semestre 2019: 18-27

acalorado sobre o expressionismo na Alemanha
envolvendo inimeros artistas e tedricos, Lloyd
acreditou que as naturezas-mortas fossem a
sintese entre todas as diversas tomadas de
posicao acerca do movimento, incorporando
seus inumeros contrastes. Por outro lado,
Gordon nao relacionou o contexto teérico maior
—e as repercussoes desse debate—as producoes
do artista, estabelecendo uma compreensao
mais individual sobre o carater ambiguo da
producao de Nolde.

2. Colonialismo e nazismo

As ambiguidades existentes na trajetoria de
Nolde nao se restringiam, contudo, apenas as
suas inumeras producOes artisticas. Suas
posicOes pessoais e tedricas a respeito da arte e
da cultura nao-europeia também divergiam de
suas atitudes durante a ascensdo do partido
nazista ao poder. A esse respeito, ficou bastante
conhecido um excerto publicado no segundo
volume de sua autobiografia entre os anos de
1902 a 1914.2° Nele, encontra-se um artista
profundamente preocupado e demasiadamente
critico para com o colonialismo alemao, ao
mesmo tempo em que o texto é interrompido
constantemente por exaltacoes da arte
genuinamente alema, conduta essa que sera
levada as ultimas consequéncias apds realizar
sua expedicao na colénia da Nova Guiné.

Nesse excerto, Nolde comecou uma breve
discussao sobre suas primeiras pinturas
religiosas, como Ceia e Pentecostes. Para ele,
essas telas representaram um marco importante
em sua trajetoria, visto que inauguraram uma
pintura mais intimista e profundamente
carregada de um forte impulso sentimental e
religioso, este ultimo um tema pouco palatavel
para alguns grupos expressionistas de entao.
Apesar da importancia conferida aos trabalhos
mencionados, ele sentiu a necessidade de
superar os dogmas e motivos religiosos e partir
para uma pintura que fosse ainda mais aberta e
intuitiva, por essa razao o texto é interrompido
por uma sequéncia de passagens sobre um livro
que pretendia publicar, intitulado
Kunstausserungen der Naturvolker -
ManifestacOes artisticas dos povos primitivos—
no qual 1é-se:

Nao hi muito tempo, apenas a arte de
alguns periodos era considerada
suficientemente madura para ser
exposta em museus. Mas a elas veio
acrescentar-se a arte dos copistas, a arte
dos primeiros periodos do cristianismo,
cerdmica e vasos gregos, arte islamica e
persa. No entanto, por que as artes
indianas, chinesa e javanesa continuam
a ser atribuidas ao ambito da ciéncia e
da tecnologia? E por que nao ¢é
devidamente valorizada como tal a arte
dos povos primitivos?2

Nolde fez referéncia a forma como os objetos de
arte nao-europeia eram expostos nos principais
museus da Alemanha e criticou o fato de que as
pecas em exibicdo denotavam muito mais um
aspecto cientifico do que propriamente artistico,
como era o caso do Museu Etnologico de Berlim.
As aspiracoes cientificas desse museu
divergiam, no entanto, daquelas encontradas no
Museu Folkwang, em Hagen. Dirigido na época
pelo colecionador Karl Ernst Osthaus, o Museu
Folkwang foi o responsavel pelo primeiro
contato de Nolde com os objetos de arte nao-
europeus, onde também realizou algumas
exposicoes. Nessa perspectiva, tanto Nolde
como Osthaus compartilhavam do mesmo ponto
de vista sobre a arte primitiva, no sentido em
que ambos a consideravam digna de apreciacao
estética tal como as demais producoes de
artistas europeus.

As criticas de Nolde ultrapassaram o dominio
estético, tangenciando também as relacoes
coloniais estabelecidas entre a civilizacdo e os
povos “primitivos”: “nds, pessoas ‘instruidas’,
nao progredimos tanto quanto se costuma dizer.
Nos, os europeus, ha séculos tratamos os povos
primitivos com uma cobica barbaramente
irresponsavel, exterminando ragas e povos
inteiros, sempre sobre o pretexto hipdcrita das
boas intencOes”.22 Nesse mesmo periodo,
contudo, o proprio artista se lancou em uma
expedicao médica a colonia alema na Nova
Guiné, com a intencao de descobrir as causas do
declinio da natalidade dos povos na colonia. Seu
trabalho artistico desenvolvido in loco resultou,
na maioria das vezes, em retratos individuais
dos habitantes, como também em algumas
paisagens em aquarela. Tais produgoes inserem-
se também no contexto de celebracao da arte
primitiva contra a arte europeia classica e contra
o cientificismo etnografico presente nas
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exibicoes de objetos de arte nao-europeia em
museus.23

As experiéncias extra europeias provocaram no
pensamento de Nolde uma grande reviravolta
que pode ser percebida tanto em suas anotacoes
sobre o primitivismo, como também em suas
tomadas de posicao posteriores:

Emil Nolde retornara de uma viagem ao
Oriente convencido da superioridade da
‘raca ariana’ e imaginando que o
Expressionismo pudesse ser tomado
como modelo estético para a revolucao
nacional-socialista; desiludido,
continuou desfrutando do patrocinio de
Goebbels até ser denunciado, em 1937,
como ‘degenerado’; mais de mil obras
suas foram retiradas dos museus e

confiscadas; proibido de trabalhar,
passou a guerra pintando
clandestinamente, usando aquarelas

(para que os vizinhos ndo sentissem o
cheiro de 6leo e o denunciassem a
Gestapo) na série de Pinturas Nao-
Pintadas.24

A falta de clareza com que lidou com suas visoes
sobre arte e sociedade criaram, realmente,
enormes contradicoes tanto em sua vida, como
também entre seus trabalhos. Sua postura
progressista —para a época— em relacao a arte
primitiva se intercalava constantemente com
seu nacionalismo: “louvada seja nossa forte e
sadia arte alema [...] nossos respeitos a arte dos
povos latinos; a arte alema, nosso amor”.25 Suas
viagens para a China, Sibéria, Japao e demais
localidades, ao mesmo tempo que forneceram
assuntos para seu desenvolvimento artistico,
também nutriram seu repertorio conservador a
respeito da superioridade racial noérdica. Nolde
acreditava fielmente nas nogoes de raca, assim,
a arte dos primitivos era exaltada na medida em
que representava os sinonimos de forca e
pureza. Contrario ao colonialismo, suspeitava
que a presenca estrangeira nas colonias influia
negativamente no desenvolvimento cultural e na
manutencao das crencas e dos costumes
indigenas. A esse respeito, produziu uma
pintura intitulada O missionario, em 1912, na
qual é possivel visualizar a caricatura de um
idolo coreano em meio a dois objetos africanos,
sugerindo a impertinéncia religiosa da presenca
advena em outras culturas.2¢

Sua avaliacdo negativa quanto ao colonialismo
europeu nao o impediu de assimilar caracteres
racistas nem de se juntar oficialmente, em 1920,
a agrupamentos politicos nazistas que tinham
uma propaganda colonial declarada;
acreditavam que a raca ariana tinha direito a
seu espago vital e que esse espaco sO seria
assegurado mediante uma guerra eterna e
cotidiana, um plano estratégico e ideologico que
incluia a manutencao das coldnias, a unificacao
dos territorios germanicos, a anexacio da
Austria e a conquista da Poldnia, por exemplo.
Mais tarde, em 1933, teve algumas de suas obras
compradas por Joseph Goebbels, futuro
ministro de propaganda do Reich. Suas
intencOes em unir sua arte a ideologia nacional-
socialista eram claras, por exemplo, quando em
1933 suas pinturas foram incluidas em uma
exposicao patrocinada pela
Nationalsozialistischer Deutscher
Studentenbund (Liga nacional-socialista de
estudantes alemaes). As relagdoes entre arte
moderna e nazismo aqueceram o debate na
época entre seus defensores e seus opositores,
como foi o caso da Kampfbund fiir deustche
Kultur (Liga de combate para a cultura alema).2”
O resultado, como conhecemos hoje, foi a
rejeicdo da arte moderna dentro dos circulos
nacional-socialistas e, consequentemente, da
propria producao de Nolde, taxada como
degenerada, primitiva e negroide.28 Apesar
disso, esses eventos nao o impediram de manter
sua lealdade ao Fiihrer mesmo quando, em
1941, fora proibido de pintar e removido da
Camara de Artes Visuais do Reich.

3. Problemas do primitivismo

Fig. 3. Autor desconhecido, Ausstellungsraum Expressionisten
und Exoten. Zeitgenéossisches Malerei und Stammeskunst,
fotografia, dimensoes desconhecidas, c. 1921. Karl Ernst Osthaus
Archiv. © Bildarchiv Foto Marburg.
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Para a histéoria da arte do século XX, o
primitivismo foi uma consequéncia direta do
intenso contato entre ocidente e nao ocidente
promovido pelo colonialismo. Recentemente,
encontra-se disponivel uma vasta literatura
sobre o tema, mas muito do que se escreveu a
esse respeito repousa, ainda, sobre uma postura
celebrativa do contato entre o civilizado e o
“nao-civilizado”. Tanto entre os artistas de
vanguarda, como também entre seus estudiosos,
conservou-se o discurso oficial a respeito da arte
nao-europeia, que a compreende como fruto de
espontaneidade e cuja agéncia dos objetos e de
seus criadores sdao suspensas, ocultadas ou
mesmo esquecidas.

A arte das culturas nao ocidentais nao é
essencialmente diferente da nossa, uma
vez que é produzida por artistas com
caracteristicas individuais proprias,
talentosos e engenhosos, que deveriam
contar com o mesmo nivel de
reconhecimento de que gozam os
artistas ocidentais, e nao serem vistos
como filhos da natureza “tomados pelo
instinto” que expressam
espontaneamente seus impulsos
primitivos ou, quando n&o, como
expoentes servis de um rigido estilo
“tribal”.29

No ambito de uma interpretacdo critica a
respeito do primitivismo, bem como do conceito
tdo pouco questionado de arte primitiva, a
publicacao de Sally Price se destacou como uma
das mais pertinentes.30 Nela, pode-se visualizar
a forma com que Nolde, assim como muitos dos
artistas de vanguarda, compreenderam a arte
produzida pelos povos nao-europeus, que ora
eram seus irmaos, ora eram um outro radical.
Tal arte era fruto de uma cultura vista “com o
carinho dispensado aos irmaos menores,
geneticamente correlatos e genealogicamente
iguais, mas que ainda nao aprenderam a
controlar seus impulsos naturais em
conformidade com as regras do comportamento
civilizado”.3* Nocbées como espontaneidade,
impulsividade e autenticidade erigiram-se como
a narrativa canOnica a respeito dessas
producdes, uma vez que opdem-se abertamente
aos valores atribuidos a histéria do ocidente,
objeto de descrédito por parte de muitos artistas
modernos.32 Quando as obras de um
expressionista, como Nolde, s3o expostas
acompanhadas dos objetos de arte nao-

europeias, o que se opera € a construcdo de um
discurso de superioridade da derivacdo em
detrimento de seu proprio modelo, como se a
imagem de Nolde fosse colocada no papel de
“original”, com que as pecas africanas
representando apenas um segundo lugar muito
proximo, cuja legitimidade depende de sua
afinidade com a obra prima reconhecida 33 (Fig.

3).

Visto por esse angulo e considerando todas as
pontuacdes colocadas sobre a trajetéria de
Nolde e de seu contexto mediador, a contradicao
pujante em suas naturezas-mortas esteve na
incorporacao da estética “primitiva” tanto como
renovacao artistica, como também enquanto
iconoclastia. Ao mesmo tempo que se pode
observar em sua arte uma integracao entre
ocidente e nao ocidente, essa relagao criou uma
caricatura e um esteredtipo do outro que
condizia, inconscientemente, com sua postura
politica conservadora. A nocao de iconoclastia,
tal como é empregada nesse texto, baseou-se
nos estudos visuais de W. J. T. Mitchell,34 que
compreendeu a relacio entre idolatria e
iconoclastia a partir de algumas leis especificas.
Para o autor, a iconoclastia opera a partir de
uma estrutura de crencas, denominada de
crenca secundéria, isto é, uma crenca sobre a
crenca dos outros. A acao de difamar as imagens
do outro repousa sobre a crenca de que o outro
cré que suas imagens sao vivas, sagradas e
poderosas. O funcionamento da iconoclastia
depende, ainda, de outros dois elementos: o
estere6tipo e a caricatura. Enquanto o
estereotipo estabelece o conjunto de crengas e
comportamentos atribuidos aos outros, a
caricatura,

[...] por outro lado, pega o esteredtipo e
o deforma ou desfigura, exagerando
algumas caracteristicas ou
transformando a figura do Outro em
termos de algum objeto sub-humano, a
fim de ridicularizar e humilhar (todos os
homens sdo amaldicoados, todas as
mulheres sao cadelas, e todas as
criancas s3o macacos travessos) uma
estratégia tipica da caricatura ¢é
transformar as caracteristicas humanas
em termos de alguma forma de vida
mais baixa, geralmente animal.35

A partir da caricatura dos objetos de arte nao-

europeus, as naturezas-mortas com mascaras de
Nolde desejam nos passar a impressao de se
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tratarem de  produgdes  ndo-civilizadas,
proximas ao estagio de barbérie devido a forma
como foram compostas nas pinturas.
Simultaneamente, esse processo de inferiorizar
o outro como barbaro, sub-humano, ou
primitivo, sustentou-se numa série de
esteredtipos defendidos nao apenas por Nolde,
como também pela maioria de seus
contemporaneos, tais como infantilidade,
espontaneidade, impulsividade e emotividade.
Se por um lado essas pinturas criticaram, em
algum momento, o academicismo na arte e a
civilizacdo ocidental, elas também serviram, ao
mesmo tempo, para reiterar a conviccdo de
superioridade racial caucasiana sobre os demais
grupos étnicos (Fig. 4).

Fig. 4. Emil Nolde, Maskenstilleben III, 6leo sobre tela, 74 x 78
cm, 1911. Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City. © Nolde
Stiftung Seebiill.

Consideracoes finais

A literatura especializada na obra de Nolde, com
especial  atencdo  as  naturezas-mortas,
demonstraram atingir pontos importantes na
compreensao de seu papel na histéria da arte
alema. Em todos os casos, a interpretacao de
suas pinturas a partir de seus contrassensos foi
um dos aspectos que ambos os estudiosos
tocaram em suas analises. No entanto,
divergiram quanto ao teor dessas ambiguidades.
A divergéncia de ambos os lados indicou, a
partir de uma abordagem critica sobre a as
posicoes e tomadas de posicoes do artista, que
ambos os diagnosticos alcangcaram, com
ressalvas, o real problema dessas composicoes
com mascaras. Apesar de evidenciarem o

carater sentimental, primitivista e caricato das
imagens, nao deixaram em evidéncia, contudo,
o sentimento iconoclasta que veste toda a série
de trabalhos.

A contradicio ndo pode traduzir-se entre
realismo e modernismo, visto que as mascaras
sao caricaturas e nao diretamente copias —o
processo da caricatura indica uma deformacao e
um exagero a partir de estereotipos que nao
podem ser encontrados no objeto-modelo em
si—. Na oura mao, a contradicao entre caricatura
e sentimento nao faz sentido, uma vez que
ambas fazem parte da mesma intencionalidade
do artista —que ¢, justamente, estabelecer uma
correlacdo entre o primitivo e o sentimental—.
Nesse sentido, pareceu-nos mais pertinente
enxergar a contradicdo nessas pinturas a partir
da incongruéncia entre vanguarda e
iconoclastia. A primeira, agressiva desde sua
origem, via-se como a desbravadora do futuro e
determinada a atacar todos os alicerces da
civilizacdo ocidental que julgava pertinente
destruir, tais como os modelos tradicionais,
académicos e mesmo eruditos. A segunda, por
outro lado, constréi imagens do outro como
criadores de imagens, a quem deve-se punir por
suas falsas crencas, deformando ou destruindo
suas imagens.
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