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Museo Tomado: inscripciones vy
relatos de contemporaneidad en el
Museo Nacional de Bellas Artes a
partir del ciclo Bellos Jueves.

Sofia Sagle
FSOC-UBA/UNTREF, Argentina

Durante los afios 2014 y 2015, se desarroll6 el
ciclo Bellos Jueves en el Museo Nacional de
Bellas Artes (MNBA) en la ciudad de Buenos
Aires. Sus propositos apuntaron a entrecruzar el
patrimonio del museo con proyectos de artistas
y musicos contemporaneos. El tltimo jueves de
cada mes, entre las 19:30 y las 23:30 horas, el
museo ofrecié intervenciones artisticas, musica
en sala, visitas guiadas, baile y brindis en la
terraza. La experiencia result6, cuanto menos,
novedosa para un museo de estas
caracteristicas.

Segiin autoridades del MNBA,'Bellos Jueves
surge para dar respuesta a una situacidn
especifica: la franja etaria que abarca entre los
20 y los 35 afos aproximadamente no visitaba el
museo.2 La institucion entiende que la ausencia
de puablico joven esta ligada a la escasa
participacion de artistas contemporaneos en la
programacion.3A partir de aqui, y con el objetivo
de pensar una propuesta atractiva y tentadora
para nuevos espectadores, la direccion del
museo convocO a dos jovenes curadores,
Santiago Villanueva#4 y Diego Bulacio.

La confeccidon de nuevos relatos curatoriales a
través de Bellos Jueves ofreci6 nuevas formas de
acercamiento a las obras, una reorganizacion y
relectura de un fragmento del patrimonio
exhibido, como también vivencias alternativas a
la visita habitual. La incorporaciéon de practicas
artisticas contemporaneas presentadas por el
ciclo result6 en una politica completamente
distinta al sistema de funcionamiento de las
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bellas artes que soporta el museo. En ese
sentido, el ingreso de estas producciones se
percibe como sintoma de una condicién de lo
nuevo, o por lo menos, como atisbo de cambio al
interior de una institucion moderna nacida en
1895, primera en su tipo en Argentina, y una de
las mas importantes de Latinoamérica por la
envergadura de su coleccion.s

Establecidos en la modernidad, los museos han
atravesados  distintos = paradigmas  que
impactaron en sus formas de gestion y en los
diversos enfoques que determinaron su
definicién, funcién y alcance. A mediados del
siglo XX, en el intento de soterrar su imagen
decimonoénica, la institucién museo inicié6 un
proceso de profunda transformaciéon. Desde
fines de los anos cincuenta, los museos pusieron
su énfasis en la funcién expositiva considerando
a las exposiciones como uno de los formatos que
pueden asumir las narrativas culturales, en
tanto forma de comunicacién y un modo de
administrar  significados.® Junto a la
proliferaciéon de museos en diversas ciudades
del mundo —fenémeno que Huyssen denomina

“museomania  implacable”-7 las  nuevas
practicas museisticas y de exhibicion se
correspondieron con un cambio en las

expectativas del pablico, méas interesado en vivir
experiencias vinculadas al espectaculo que en
una apropiacién intelectualizada del hecho
cultural.?

La  transformacion del museo trajo
indudablemente modificaciones en la politica de
exposicion como asi también en la
contemplacion, cuyas précticas se corresponden
a las expectativas cambiantes del publico. El
modo en que el arte es comprendido, hablado y
discutido estd ampliamente relacionado con
aquellos sentidos que la exhibicion revela como
medio. De ser instituciones tradicionalmente
consagradas al resguardo del patrimonio, a su
conservacion, al estudio y difusion por medio de
la investigacion y educacion, las instituciones se
vieron obligadas a buscar formas mas atractivas
y eficaces de exposicidon que respondiesen a la
espectacularizacion y la cultura como
entretenimiento que trajo el fin de siglo.9 En la
década de 1990, los museos experimentaron una
mayor concentracion en los aspectos expositivos
y de comunicacion, superponiendo dinamicas
entre museos, galerias y centros culturales
acordes a los cambios en las expectativas de
recepcion.
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En las dltimas tres décadas, grandes
modificaciones en las formas de produccién y
circulacion del arte han propiciado nuevas
formas de exhibicion y mercantilizacion,
atravesadas por logicas y estrategias del mundo
economico-financiero globalizado. Conforme a
estos cambios, los museos han incorporado de
manera progresiva un sistema de muestras
periddicas como parte de las estrategias de
captacion de ptblicos y de inclusién en los
circuitos del turismo cultural, el ocio, la
recreacion y el espectaculo; también se ha
elegido rotar y repensar periddicamente las
colecciones histéricas con la oportunidad de
“lanzar” cada nueva exhibicion de manera
espectacular y atractiva. En su texto “Las
exposiciones en tanto conciencia de una época”,
Anna Maria Guasch® afirma que las
exposiciones se han vuelto las manifestaciones
principales de toda politica cultural y también
su mas preciado instrumento, no solo para
relevar la administracién e interpretacion de los
sentidos del arte sino también para abordar los
debates de época. El modelo de exposicion
temporaria —como parte del ingreso de las artes
visuales a las industrias culturales— se ha vuelto
el modelo preferencial para incorporar a los
museos e instituciones culturales el caudal de
publico dedicado al ocio cultural.

Bellos Jueves no se adapta a ese formato de
exposicion temporaria, sino que resulta una
version exprés del mismo. De todas formas, el
ciclo —como conjunto de acciones reunidas y
ubicadas al interior de la institucién— generd
interrogantes rebasando los limites conocidos
del museo.? Enunciado como “politica
publica™3 que contribuye a la producciéon de
conocimiento en torno a la cultura e “impulsa el
acceso de nuevos publicos y creadores al Museo
Nacional”,4Bellos Jueves funcion6 como un
régimen de pequenas concesiones para aprender
a hablar el lenguaje de la época (con sus derivas
y contradicciones) y dar a conocer las
transformaciones en la produccion, circulacion y
recepcion del arte. Los cruces del patrimonio, su
relectura y  las  practicas artisticas
contemporaneas —con sus otras formas de
exhibicion— establecen configuraciones que
comprenden al museo como espacio de disputa
y significacion de aquello que llamamos cultura.
En ese cruce fugaz y efimero se invita a mirar de
nuevo las producciones histéricas junto a otras
manifestaciones artisticas que amplian nuestra
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percepcion sobre la actualidad de las

instituciones artisticas.

El objetivo de este articulo es abordar los relatos
e inscripciones de contemporaneidad’s que
supuso el ciclo en el contexto del campo
artistico-cultural de la ciudad de Buenos Aires
producido por el cruce de varios agentes
culturales (autoridades, curadores, artistas,
publico). Reconocerlos implica necesariamente
repensar las estrategias que despliega el museo
para seguir convocando publico y, por otro lado,
las categorias de arte que congrega. En las
siguientes paginas, se detallaran algunas
precisiones sobre la categoria de lo
contemporaneo para contribuir al abordaje del
caso. Se realizara también una descripcion del
ciclo con referencias a algunas de las obras
exhibidas y se espera analizar el lugar que ocupa
el curador como intermediario cultural y
promotor de esta experiencia.

La definicion por lo contemporaneo

La pregunta por lo contemporianeo resulta
insoslayable para el analisis de este caso y
requiere indagar en las relaciones particulares
que se establecen con el propio tiempo: la
pulsién de lo inmediato, eso que llamamos el
presente, nos aproxima a un nuevo momento de
dificil definicion y de aparente contradiccion
que entra en tensiéon con el paradigma que lo
antecede. Las reflexiones iniciadas aqui se
inscriben en una condicién especifica del arte, la
de “ser contemporaneo”. La expresion arte
contemporaneo se impuso a partir de los
ochenta y tiene la virtud de una frase hecha, lo
suficientemente amplia para utilizarse cuando
falta un término mas preciso y lo
suficientemente explicita para entender que
hablamos de un tipo de arte
determinado.*Segiin Terry Smith, en las
postrimerias de la modernidad este modo de ser
es la Gnica alternativa del arte y se produce en el
marco de la contingencia como escenario de
posibilidad.””La contemporaneidad exige
respuestas que difieren de manera significativa
de aquellas que inspiraron los modernismos de
los siglos XIX y XX. De acuerdo al autor, estas
problematicas derivan en parte de la nocion
dominante segtn la cual los grandes relatos que
ofrecia la modernidad ya no funcionan. Una
consecuencia inmediata de ello es que el arte
contemporaneo se ha vuelto —en sus formas y
contenidos, en sus sentidos y usos—
cuestionador por naturaleza y extremadamente
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vasto en sus modos de indagar.'® Ante la
ausencia de garantias histoéricas, el arte, al igual
que cualquier otra actividad humana, no puede
ofrecer mas que respuestas provisorias. En
palabras de Smith, sus formas mas comunes
“son ensayos provocativos, gestos dubitativos,
objetos equivocos, proyecciones tentativas,
proposiciones  inseguras o  previsiones
esperanzadas”.’¥ Smith explora también el
triunfo de la exhibicion sobre la coleccion como
estrategia principal adoptada por instituciones
que se ven obligadas a convertirse en sitios de
interés dentro de la industria cultural
globalizada. El autor hace referencia a museos
establecidos durante la modernidad cuyo
compromiso con el arte moderno obliga a
revisar sus relatos sobre la coleccién y a realizar
esfuerzos para convertirse en centros para un
arte que no necesariamente tiene premisas
modernistas.2° La contemporaneidad, en este
analisis, resulta el atributo mas evidente de la
actual representacion del mundo que ya no
puede describirse a través de términos como
“modernidad” y “posmodernidad”, no soélo
porque estad determinada por dimensiones y
fricciones que resisten cualquier generalizacion
universal, sino porque resiste incluso toda
generalizacion acerca de dicha resistencia.2!

En su dltimo libro Museologia Radical o équé es
lo contemporaneo en los museos de arte
contemporaneo?,Claire Bishop explica que los
abordajes sobre lo contemporaneo parecieran
caer dentro de dos posibilidades: o denota
estancamiento, “una continuacion del
poshistorico  callejobn  sin  salida  del
posmodernismo” o refleja un quiebre respecto
del posmodernismo afirmando una relacion
plural y disyuntiva en cuanto a la
temporalidad.22 La autora revisa las definiciones
de distintos teoricospara acercar la que mas le
interesa.23 Bishop confronta dos modelos: uno
que concierne a la condicién de tomar nuestro
momento actual como horizonte y destino de
nuestro presente, sustentado en una
incapacidad de comprender nuestro tiempo en
su totalidad y en una aceptacion de esta
incomprensiéon como condicién constitutiva de
la era histérica presente y, un segundo modelo
entendido como un método dialéctico debido a
que no designa un estilo o periodo con respecto
a las obras artisticas sino un abordaje de éstas.24
Para la autora, la idea de “contemporaneidad
dialéctica”  procura  navegar  mdltiples
temporalidades —en la cual todos los estilos y
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creencias no son considerados igualmente
validos— para avanzar hacia una concepcion
maés politizada y més radical de la temporalidad.
En vez de afirmar que muchos tiempos estan
presentes en cada objeto historico, se necesita
preguntar por qué ciertas temporalidades se
encarnan en ciertos momentos histdricos
especificos.25 Bishop entiende lo contemporaneo
en tanto método para crear nuevas formas de
habitar y politizar la representaciéon simbolica.

En relacién con los museos y una coleccién
histérica, Bishop argumenta que éstos se han
convertido en un laboratorio de pruebas
productivo para este tipo de contemporaneidad
multitemporal.2¢ En nuestro caso, la novedad —
tan esencial para atraer nuevas audiencias— no
estd dada por la incesante reposicion de
exposiciones temporales sino que el museo
trabaja sobre su colecciéon buscando insertarla
en un relato contemporaneo. En esta linea, el
presente de la institucién se propuso estar con
su propio tiempo y en ese vértigo, buscod
percibirlo. Reconocer estas intenciones y
basquedas, durante el transcurso del ciclo,
signific6 no sblo examinar las necesidades de
una comunidad artistica sino también reconocer
los esfuerzos y respuestas de la institucion “a la
recesion de lo moderno y al auge de lo
contemporaneo en el arte”.2”

La noche de los Jueves

Para llevar a cabo la iniciativa de los Bellos
Jueves, la direccion del museo2® convocd a
Santiago Villanueva, joven curador y artista
visual,?9 para la seleccion de artistas visuales, y a
Diego Bulacio, bajo su alter ego Villa Diamante,
para la seleccion musical. Villanueva relata:

La gestion de Cardillo se preocupd por
entender quién visita el museo y quién no.
A partir de un estudio de publico, se
determiné que los j6venes argentinos no
estaban visitando el museo por distintos
factores, uno de ellos es que la
programacioén del museo no los invitaba a
venir, no los convocaba, es decir no era un
problema de ese publico sino mas bien un
tema del museo (...). Les propuse no solo
atraer este publico sino recuperar, en algin
momento lo tuvo, un vinculo més estrecho
con los artistas jovenes.3°

El testimonio de Villanueva desliza dos

cuestiones desde donde comprender la creacién
del ciclo. Una, bien especifica, estd vinculada a
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elaborar una propuesta atractiva que invite a
nuevos publicos (en este caso, jovenes), y una
segunda, que insintia que la misma instituciéon
comprende que ha perdido capacidad de
convocatoria en la escena artistica local.

Al momento de la realizacion del ciclo, el MNBA
presentaba caracteristicas particulares respecto
a las posibilidades de exhibicién del patrimonio:
durante todo el primer ano y la mayoria del
segundo, dieciséis salas —destinadas a la
coleccion de arte argentino e internacional del
siglo XX— se encontraron cerradas al publico
como consecuencia de las obras de
remodelacion del primer piso del edificio, que
finalmente inauguré en agosto del 2015.3* Por lo
general, el MNBA no realiza grandes
alteraciones en su programa de exhibiciones
debido al gran caudal de obras que posee, a
excepcion del pabellon destinado a las
exposiciones temporales. La falta de espacio del
museo resulté un elemento condicionante y,
paradojicamente el propulsor del nacimiento de
Bellos Jueves. Prosigue Villanueva:

...gran parte del museo exhibe su coleccién
permanente —casi 3000 piezas—, eso hace
que haya una falta de rotacién y espacio
para muestras temporales con un t{nico
pabellon para éstas y en este tltimo
tiempo, se usaba para muestras con cierto
tinte académico, (...) ese tipo de curaduria,
en alguna medida, no estaban atrayendo a
un publico mas joven.32

El 4ltimo jueves de cada mes, durante dos afos
consecutivos, en un horario no convencional —
de 19:30 a 23:30—, el MNBA invit6 a artistas
contemporaneos de diversas disciplinas a
pensar posibles cruces conceptuales, espaciales
y estéticos entre sus producciones artisticas y las
obras permanentes del museo. También ofrecid
sus salas para la realizacion de conciertos
musicales. Se mostraron producciones artisticas
recientes, de la dltima década, y algunas obras
especificas pensadas para ese espacio y
momento. Cada ediciéon duraba tan solo unas
horas,33 las obras y los artistas participantes
variaban mes a mes. En suma, la propuesta
incluy6 intervenciones artisticas, misica, visitas
guiadas, baile y barra de tragos en la terraza,
videos y performance en vivo.

Durante 2014, a lo largo de ocho ediciones, se
invitaron a mas de setenta artistas visuales y
treinta musicos. Para cada edicion ademaés vy,
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solo durante este primer afio, se convoco a un
artista o disenador a pensar la imagen del
evento que circularia en los medios de
comunicacion digital y en forma de afiche de 90
X 60 cm, disponible para el puablico al ingreso
del museo. A su vez, se propuso exhibir obras
del patrimonio del MNBA —tanto pinturas como
esculturas— nunca antes exhibidas. Es decir,
para inaugurar cada fecha, una obra de la
reserva era emplazada en el hall de entrada.
(Figs.1y 2)

@
AMSTEL

Premium Prsenes

Fig. 1. Afiche Bellos Jueves, edicién abril 2014. A cargo de Andrés
Briick.

La seleccion y cantidad de artistas vari6 segin el
ano. Durante el 2014, cada edicion se
estructur6, de forma implicita, bajo un eje
tematico. Ocho ediciones con ocho artistas
visuales por jueves. En tres ocasiones distintas,
Villanueva decidi6 convocar a curadores
externos para pensar la exhibicion de Bellos
Jueves, durante las que cada uno trabaj6é temas
especificos de acuerdo a sus areas de trabajo.3
Segin Villanueva, su intencion fue incluir
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miradas alternativas a las que ya se habian
planteado en las primeras ediciones.

31 DE JULIO DE 2014
19:30 a 23:30 horas
Av, del Libertador 1473, Buenos Aires

‘ EMILIA

Fig. 2. Afiche Bellos Jueves, edicién Julio 2014. A cargo de
Imprenta Rescate.

El primer afio cerr6 con la ediciéon de un libro,
un catalogo que present6 un registro fotografico
de las obras exhibidas. La publicacién incluy6
textos de autoridades institucionales3s y ensayos
analiticos de personalidades vinculadas al
ciclo.3® Ademas, se editaron en formato digital
dos discos que compilaron las versiones
musicales que sonaron en las distintas salas del
museo.37

En relacién con las intervenciones, se tratd de
producciones recientes de los artistas
participantes, salvo algunas pocas
excepciones.38 Si la obra era desarrollada
especificamente para Bellos Jueves, el artista
comenzaba con la produccién de la misma una
vez elegida la sala. Segin Villanueva, durante su
primer ano, Bellos Jueves tuvo un caricter mas
experimental, sus  primeras ediciones
adquirieron la condicion de “prueba piloto”.39 El
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caracter efimero de cada jueves reforzaba esta
condicién: “al ser un acontecimiento que duraba
tan solo 3 horas, hubo algo de riesgo en las
propuestas”.4°Bellos  Jueves privilegio la
participaciéon de jovenes artistas pero también
incluy6 algunos cruces generacionales, sobre
todo con aquellos que formaron parte de la
escena de los afios noventa en el pais, como por
ejemplo Roberto Jacoby (Buenos Aires, 1944),
Juan José Cambre (Buenos Aires, 1948), Elba
Bairon# (La Paz, 1947), Magdalena Jitrik

(Buenos Aires, 1966). El ciclo incluy6 diferentes
artistas de otros paises que, por lo general,
participaron a través de videos (Fig. 3).

Fig. 3. Elba Bairon, Sin titulo, esculturas en pasta de papel,2013,
Sala 10. Foto: Gustavo Lowry, Catilogo Bellos Jueves. MNBA,
2015.

Durante el segundo afio, en cambio, cada
intervencion fue especificamente pensada para
una sala en particular. Se convocd solo a dos
artistas visuales por fecha, quienes contaron con
mas tiempo y un mayor presupuesto para el
desarrollo de su trabajo. A medida que los
jueves transcurrian, el volumen de publico
aumentaba con independencia del programa
especifico ofrecido para cada encuentro. En ese
sentido, Bellos Jueves logr6 consolidarse como
un evento en si mismo con variacién de artistas
visuales y musicales. Durante su segundo afio, el
ciclo tuvo una asistencia de 2500 personas por
fecha.

En relacibn con los musicos invitados, se
privilegi6 una generacién proxima al publico
visitante. Se trat6 de musicos/as argentinos/as,
“jovenes e independientes (...) que transitan el
folklore, la nueva cancién, el hip hop, la cumbia
y musica experimental”.42 Después de las
actividades en sala —intervenciones, lecturas,
miusica en vivo, visitas guiadas y rapeadas— un
DJ convocado para la fecha inauguraba la
terraza del museo y una marca de cerveza
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auspiciaba la jornada con bebidas gratis. A la
medianoche, el cierre de la edicién se anunciaba
con el cese musical y el personal de seguridad
que indicaba los accesos de salida (Figs. 4y 5).

Fig. 4. Acustico de la bénda Cosmo. Sala 14. Fo

Fig. 5. Villa Diamante pasando musica en la terraza del MNBA.
Foto: MNBA

En agosto del 2015, se inauguraron las salas43
dedicadas al arte argentino e internacional del
siglo XX, con la exhibicion de nuevas piezas,
donadas y adquiridas, recientemente
incorporadas al patrimonio del MNBA durante
la gestion de Cardillo.44 Las dltimas ediciones
del ciclo se pensaron en funciéon de la apertura
de estos nuevos pisos, sin embargo, s6lo la
edicion de agosto contd con intervenciones en el
primer piso. En septiembre del 2015, el ciclo se
interrumpié por “motivos de reorganizacion
interna”.4s

Bellos Jueves result6é una propuesta disruptiva a
la luz de la programacion del MNBA
desarrollada hasta ese momento. Sin embargo,
es necesario sefialar que este tipo de actividades
se inscriben en la perspectiva renovadora que,
desde hace algunos afos, las instituciones
culturales ofrecen a través de iniciativas
similares con el objetivo de atraer otros
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publicos, con especial interés en un publico
joven. 46

Si el ciclo, en tanto iniciativa del MNBA, tuvo
como principal cometido acercar publicos y
atraer mas visitantest? fue a partir de la
construccion de un didlogo entre su colecciéon y
el ingreso de practicas artisticas
contemporaneas que busco situar, aunque sea
por unas horas, al arte contemporaneo en las
mismas condiciones que las ya museificadas
representaciones del arte europeo,
norteamericano y latinoamericano, y en la
misma medida, generar un intercambio entre la
institucién y un ptblico determinado.48 El ciclo
logr6 agrupar algunos de los “factores de
acierto” que la investigadora Collette Dufresne-
Tassé49 identifica como una oferta exitosa para
convocar jovenes. Segin su analisis, estos
factores se basan en el poder de atraccion de la
oferta,5° en una popularidad que va creciendo
gracias a los mismos jovenes (la voz que se pasa
de persona a persona), en la particularidad de la
experiencia (libertad asistida, distancia con lo
cotidiano, universo integrado y coherente,
comprensiéon de un universo determinado, etc.)
y a través de la experiencia en si misma que
logra plasmar algo de los intereses o las
necesidades de los jovenes, vinculadas
principalmente a salir de su cotidianidad. El
ciclo incursion6 en un formato cercano a una
pefia. Es decir, un lugar de encuentro

consensuado por un grupo social (un fragmento
de la comunidad artistica portena), motorizado
por el propio empuje de las necesidades de
festejo o reunion (Fig. 6).

Fig. 6. Fila para el ingreso a una edicién de Bellos Jueves. Foto:
MNBA

Las obras

El ciclo propuso una serie de ensayos en
relacion a la museografia de la coleccion
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permanente y su vinculo con practicas artisticas
mas actuales. En forma de dislocacidn,
contraste, sefialamiento y homenaje, las salas
del MNBA  ofrecieron espacios de
argumentacion, conversaciéon y polémica. Desde
el comienzo, Bellos Jueves encontr6 su
leitmotiven la premisa “toda produccién
contemporanea altera y modifica obras del
pasado”.st En este apartado haremos una
reflexién sobre algunas de las obras exhibidas.

Las dos salas (16 y 17) que albergan la colecciéon
Guerrico,52 dedicada al arte europeo de los
siglos XVII al XIX, presentan un modelo de
exhibicion diferente del conjunto de las salas del
MNBA. Este modelo hace referencia a la manera
en que las galerias de arte y museos mas
importantes de Europa exhibian sus tesoros
patrimoniales en el siglo XIX, numerosas
pinturas colmaban los muros de esos salones
casi sin dejar espacio.53 Varios artistas de Bellos
Jueves mostraron fascinacion por esta sala, no
solo por los objetos que la componen sino
también por la disposicién de los mismos. Alli,
las piezas pudieron plantear sentidos distintos.
En la edici6on del 22 de mayo, Nani Lamarque
(Buenos Aires, 1985) participd con una pieza
sonora (I ‘'m backing up this proyect, 2013) que
consistia en la traduccion al inglés de un canto
popular de la agrupaciéon La Campora.s4 La
incorporaciéon de esta obra record6 algunas de
las disputas politicas historicas.ss Las estrofas
en inglés “Because Néstor never left, I carry him
my heart, with our chief, the soldiers of Per6n”
atravesaron la sala de la familia Guerrico
evocando un sentido de contraste y polémica en
uno de los espacios que marcd el estandarte
civilizatorio en la fundacién de las instituciones
artisticas publicas.5¢

Una doble operacion de la artista Adriana
Minoliti (Buenos Aires, 1980) resulté una
exploracion interesante acerca de donde se lleva
la mirada al ingresar a una sala. La artista
decidi6 utilizar el piso para exhibir su trabajo.
La pieza presentada en la edicion del 26 de junio
del 2014, titulada Ninfxs parte de la imagen de
Diana sorprendida de Jules Joseph Lefebvre —
pintura exhibida en la sala de la coleccion
Guerrico—. En la nueva imagen, la artista agregb
una serie de figuras geométricas en dialogo con
las representaciones femeninas. La operacion no
solo consistié en tomar e intervenir una imagen
sino ubicar esa pieza en otra sala, la 5, dedicada
al Manierismo y al Barroco, donde los desnudos
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femeninos de Jules J. Lefebvre bajo la

intervenciéon de Minoliti generaron un fuerte
contraste con el enfoque realista de la figura
humana y la iconografia de temas religiosos
asociados a la Contrarreforma (Figs. 7y 8).
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Fig.7. Adriana Minoliti, Ninfxs, instalaciénen la Coleccion
Barroca Espafola del Museo Nacional de Bellas Artes. 2014. Foto:
Catalogo Bellos Jueves. MNBA, 2015.

Fig. 8. Figuras geométricas en la pintura Diana sorprendida de
Jules Joseph Lefebvre.Adriana Minoliti, Ninfxs (detalle), 2014.
Foto: MNBA.

No solo en las piezas de la coleccién Guerrico
aparecieron lecturas vinculadas al presente
politico. En la primera edicién, la del 24 de
abril, ciertos relatos peronistas aparecieron en
otras piezas. El trabajo de Martin Legon
(Buenos Aires, 1978) consisti6é en una fotografia
del busto de Rucci (Rucci made me hardcore,
2011) ubicada a la derecha de El Beso de Rodin.
Entre las esculturas de bronce que
conforman La puerta del infierno de Rodin, en
Sala 20, se proyectd6 el poema visual EI
Peronismo (Spam) de Carlos Gradin (Buenos
Aires, 1980) construido a partir de la busqueda
en Google del sintagma “El peronismo es
como...”. Si bien el poema se estructura en
versos y estrofas, las afirmaciones se van
develando de manera fragmentaria hasta
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completar la frase que origin6 la buasqueda.
Segiin Gradin, el poema podria ser “..una
mezcla de cadaver exquisito y escritura
automatica pero también de simbiosis con la
tecnologia.” En definitiva, se trata de “un
remixado de los resultados devueltos por
Google”™” que genera una perspectiva sobre la
complejidad de la definicion del peronismo
donde se mezclan las palabras de Juan Domingo
Per6n, de Carlos Corach, de Giovanni Sartori y
de Leopoldo Marechal. En la tltima edicion del
2014, el 27 de noviembre, Facundo Pires
(Buenos Aires, 1984) disefi6 el flyer digital y el
afiche en papel a partir de su trabajo Politica de
recortes (2014), una serie de fotografias
compuestas con recortes de miradas de
presidentes argentinos. Para esta edicion se
eligieron las miradas de Néstor Kirchner y
Cristina Fernandez de Kirchner. En otros casos,
las lecturas que vinculaban las piezas con obras
de la coleccibén, asi como también con el
presente politico emergieron casi por accidente.
Tomas Maglione (Buenos Aires, 1985) exhibio
un video titulado Blinders® (2013) en el que se
ve, a través de un primer plano, un personaje
vestido con una campera de moda (Alpha MA-1)
practicando un truco con monedas que van
desde 2 pesos hasta 5 centavos. Proyectado
entre los magnificos marcos dorados que
sostienen dos pinturas de El Greco (sala 5), el
video revive una experiencia en tiempo real, es
decir, el artificio con las monedas tiene la
duraciéon exacta de la accion. El juego se
complejiza a medida que la denominacién de la
moneda baja en alusion a la devaluacion
monetaria tan presente en la politica argentina
de los tltimos afios (Figs. 9 y 10).

Otra inscripciéon en este sentido es el video
Accionismo rioplatensesde Leopoldo Estol
(Buenos Aires, 1981) y Valeria Piriz
(Montevideo, 1980) que registra una
performance realizada por los artistas en la calle
Florida repleta de gente. Se lo ve a Estol dando
vueltas en el cruce de Lavalle y Florida
preguntando cuanto vale nuestra moneda e
interpelando a los transetuntes: “estoy muy
preocupado, yo tenia un billete de un délar, un
doélar de la suerte, lo guardaba para tomarme un
helado en Uruguay, alguien lo sacé de mi
billetera, ¢no sé quién fue?”. Los gritos de Estol
se mezclan con un tango portefio y el canto de
cambio, cambio de los arbolitos ubicados en la
peatonal portefia. El video se proyect6 encima
de Abel, de Lucio Correa Morales en sala 24,
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donde la posicion de Estol —tirado en el suelo
mientras vocifera “¢dénde estd mi billete de
dolar?”— pareciera imitar la postura de Abel.

VA 8 s0 @9 ®
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Bellos Jueves
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Fig. 9. Facundo Pires, Politica de recortes, recortes de

fotografias.2014. Foto: MNBA.

Segun Villanueva, la propuesta que se les hacia a
los artistas era una invitaciéon a pensar posibles
vinculos entre su trabajo y el patrimonio
exhibido. En algunos otros casos, la invitaciéon
tenia algo de “capricho”,%° buscando tan solo
mostrar producciones recientes seleccionadas
por el curador. La gran mayoria de las piezas e
intervenciones en Bellos Jueves resultaron
trabajos recientes, mientras que, durante el
segundo afio, esta modalidad cambid. Se invit6 a
solo dos artistas por ediciéon a desarrollar un
proyecto que abarcara intervenciones en
distintas salas. Frente a la coleccion, primaron
dos modalidades de accion: algunos artistas
optaron por hacer que sus piezas o esculturas se
camuflaran entre las obras histéricas,’ otros
escogieron la operacion de contraste.®2 Las
intervenciones, en su gran mayoria, tenian ese
caracter de acciéon/proyecto. Mas que generar
una relectura compleja de la coleccién, la
intervencion estaba mas dada por un
gesto/senalamiento efimero.

Otra de las experiencias interesantes del ciclo
fueron las visitas guiadas. En 2014, a través del
trabajo conjunto con el drea de Educacion del
museo, un grupo de artistas visuales fueron los
encargados de pensar diferentes formatos para
acompaiar el recorrido. Luego de escoger sala,
la intervencion se proponia con el objeto de re-
definir o re-configurar aquello que cominmente
se entiende por visita guiada, ese formato tan
usual en el museo. Por lo general, el Guia de
Museo disefia un recorrido espacial por la
exhibicion valiéndose de wun repertorio
discursivo-didactico a fin de mediar entre el
publico y los bienes simbdlicos de losmuseos.
En cuatro ocasiones, distintos artistas (algunos
de ellos fueron Leandro Tartaglia,®3 Lux
Lindner,% Ariel Cusnir y Juan Laxagueborde)®s
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tuvieron la tarea de guiar la visita a partir de
una produccién especifica. En caracter de
acompanantes o de anfitriones, los artistas se
valieron de la elaboracion de una postal, un
folleto desplegable y hasta un sobre con
distintos papeles para acompaiar el recorrido.

Fig. 10. Tomas Maglione, Blindex, HD Video,2013, Sala 5. Foto:
Gustavo Lowry, Catalogo Bellos Jueves. MNBA, 2015

En el afio 2015, los recorridos quedaron a cargo
de las visitas rapeadas, propuesta que obtuvo
gran protagonismo a lo largo del segundo aio.
En este caso, la activaciéon de las obras se dio a
partir de un relato rapeado. Es decir, el rapero
convertido en una especie de guia de museo,
escogia una obra o una sala para la ocasi6on
buscando “esa bisagra o esa grieta que
permitiese meter bocado”.®® En general, los
relatos adoptaron el tono de denuncia propio
del género. También hubo raps mas descriptivos
que partieron de la biografia de los artistas o de
la situaciéon del contexto de realizacion de la
obra. La confecciéon del argumento no quedaba
exclusivamente en manos del rapero en cuestiéon
sino que se generaba a partir de los
intercambios y encuentros con el area de
educacion del museo.” Los raps fueron
coordinados por el curador musical, Villa
Diamante y se compilaron en dos volimenes
disponibles en la web (Fig. 11).68

Segin Boris Groys, el arte contemporaneo
puede entenderse en tanto practica de
exhibicion. Para el autor, en la actualidad, casi
no hay una diferencia “ontologica” entre
producir arte y mostrarlo.®¢ Muchas de las
intervenciones descriptas aqui adquieren un
formato estético especifico en el cual el acto de
produccidn artistica se complementa con el acto
de presentacion de la misma. Las instalaciones
como asi también las performances irrumpen en
la historia del arte, no solo se desentienden de la
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tradicién pictérica, también lo hacen en torno al
cuadro como dispositivo candénico. En Politica
de la instalacion, Groys explica que la
instalacion artistica transforma el espacio de
exhibicion en una obra de arte individual e
invita al visitante a experimentar ese espacio
como el espacio holistico y totalizante de la obra
de arte. En ese sentido, esta manifestacion
opera como un modo de privatizacion simbdlica
del espacio publico de una exhibicion. En ese
espacio el artista puede fijar lo que usualmente
circula en la vida ordinaria: objetos, peliculas,
textos, etc. Para el autor, lo que esta forma
artistica ofrece a la multitud, fluida y moévil, es
un aura de un aqui y ahora. En el marco de la
cultura contemporanea, una pieza, una imagen,
un fragmento de video circula en varios
contextos, cada cambio de contexto habilita un
espacio concreto donde puede emerger una re-
auratizacion, es decir, un nuevo original en un
nuevo contexto.”? O quizas, como dice Groys, es
la misma copia que se transforma en diferentes
originales segiin donde se lo emplace.”

Fig. 11. Rap para La vuelta del malén (obra de Angel Della Valle),
1892, sala 24. A cargo de Alex Heduvan. Foto: MNBA.

Las intervenciones de Bellos Jueves, de
naturaleza interrogativa y fugaz, con el deseo de
revisitar el pasado desde una postura ludica
(traviesa e irb6nica también), esbozaron lineas y
ensayos en torno a los limites del lenguaje
artistico, la permeabilidad de sus bordes, los
dispositivos de exhibicion y hasta el
comportamiento del pablico en sala. En Bellos
Jueves rigi6 el imperativo de la experiencia, una
experiencia estética que si bien fragmentada y
efimera, desafi6 la temporalidad a la que estan
habituadas las artes visuales en el marco del
relato museografico moderno.
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La exposicién y su practica curatorial

Siguiendo a Guasch,”> las exposiciones —en
tanto fen6meno cultural- son lo que los
manifiestos significaron para las vanguardias
histéricas y lo que las proclamas de
historiadores y de criticos representaron para
las neovanguardias. Las exhibiciones
constituyen el contexto singular a través del cual
el arte se hace visible como arte. A su vez, la
practica curatorial ha ocupado un lugar de
relevancia en el disefio y elaboracion de las
mismas.

Villanueva reconoce como antecedente del ciclo
los “Domingos da Criacdo” del Museo de Arte
Moderno (MAM) en la ciudad de Rio de Janeiro
hacia el afio 1971. La propuesta organizada por
el artista y curador brasilefio Frederico Morais
invitaba a artistas locales a organizar encuentros
donde se le proponia al publico visitante de los
jardines del MAM una aproximacién a la
experiencia artistica a través de un material
especifico que podia ser: papel, tierra, tejido,
sonidos y el mismo cuerpo. Similar a los Bellos
Jueves, Domingos de Creacién sucedia el altimo
domingo de cada mes. Estas experiencias
suponen una interaccion distinta con el publico,
con una adhesion a modalidades artisticas
asentadas mas en la accion que en lo
representacional. Achille Bonito Oliva afirma
que la presencia activa del publico estimula el
dispositivo expositivo, contribuyendo a la
realizacién completa de la obra de arte para
acabar convirtiéndola incluso en obra de arte. El
“aqui” y “ahora” priman sobre el proceso de la
secuencialidad  histérica.”s  El  caracter
experimental de este tipo de curadurias buscan
el trabajo colaborativo con los artistas, una
produccién entre pares, abierta y permeable al
intercambio. En esta linea, la curaduria
pareciera coincidir en sus practicas con las
propuestas estético-artisticas que refieren al
arte  contemporaneo (que incluyen la
participacion, la teatralidad, la relacionalidad7+
y la politica). La legitimaciéon de este tipo de
curaduria experimental tiende a acentuarla
figura del curador-artista como nuevo
generador del sentido artistico.

En tanto intermediario cultural, la figura del
curador y su profesionalizaciéon en el campo de
las artes visuales ha cobrado una importancia
privilegiada en la compleja organizacion e
inteligibilidad de la circulacion de las
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producciones artisticas. Segin Ivo Mesquita el
trabajo del curador de arte contemporaneo se
asemeja a la practica de un viajero, el cual a
medida que recorre paisajes diversos, describe
rutas, seflala pasajes y establece demarcaciones,
finalmente delimita un territorio especifico que
comprende la naturaleza de la producciéon
artistica del presente, como lo hicieron de
manera similar aquellos artistas viajeros que
acompafiaban a los descubridores de las nuevas
tierras y legaron a la posteridad imégenes,
narraciones y mapas de las zonas recién
descubiertas.”s El autor entiende al curador
como un profesional que recorre espacios,
revela e investiga cualidades, rasgos para
establecer aquellos sistemas de configuraciones
que van apareciendo en el proceso de
produccion artistica. Una actividad que retine y
organiza conjuntos de significantes y establece
direcciones y marcadores para elaborar “los
mapas del arte contemporaneo”. La analogia
con la cartografia remite a que se relata una
experiencia de la mirada que descubre y registra
simultidneamente, que proporciona al final del
viaje una lectura que es “espacio de
comprensiéon y superacion del territorio”.”® En
este sentido, la analogia asienta un
procedimiento de la observaciéon del curador
sobre la producciéon del presente, donde se
atiende a las tensiones y contradicciones que el
arte se plantea a si mismo “en el esfuerzo por
constituirse como visualidad contemporanea”.”?
El autor alude a un método de trabajo que no
sigue ningin protocolo normalizado sino que
nace de la observacion de las transformaciones
que percibe en el territorio que transita.

Ahora bien, la institucion puablica que se
preguntaba cémo lograr un primer (y tal vez
postergado) acercamiento a la producciéon
contemporanea, encuentra en la propuesta de
Bellos Jueves una oportunidad para cumplir con
ese objetivo. A su vez, la figura de Villanueva
concentra una serie de roles y saberes
(historiador de arte, artista y gestor cultural)
que le permitieron reunir un sector significativo
de la escena artistica (por lo pronto de su
generacion y una proxima) que se esforzaba por
crecer a la sombra de cierta indiferencia por
parte de las instituciones publicas.”

La curaduria, en este caso, se vuelve un
fendmeno que acompafa el estado actual del
arte, plantea corrimientos, deslizamientos,
cierta desobediencia o desacomodo de las vias y
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convenciones esperadas. Es importante destacar
que la seleccion de las tacticas y encarnaciones
que realiza la curaduria es estratégica. El relato
y la practica curatorial siempre se asientan en
una coyuntura posible. La exhibicién —en tanto
espacio de definicion— no deja de ser un formato
hibrido que se define en relaciéon a la toma de
posicion y el entorno donde esté inscripta. En
ese caso, la suspension del ciclo por parte de la
misma institucion abre nuevos interrogantes.
Bajo el argumento de “reorganizacion interna”,
se suspendieron las actividades en septiembre
del 2015. La comunidad artistica lament6 la
decisién. Incluso, varios de los artistas
participantes manifestaron rechazo y
disconformidad en relacion a la no continuidad
de la propuesta.” El cierre coincidi6 con la
designaciéon del nuevo director del Museo,
Andrés Duprat,8° lo que generd cierta confusion
en los motivos de interrupcion del ciclo.8
Entendido como  manifestacion  cultural
originada desde una institucién hegemoénica y
publica, Bellos Jueves parece haber quedado
atrapado en las disputas politicas producidas
por los vaivenes del sistema politico
organizacional que lo sostiene.

No resulta facil dilucidar los motivos de la
interrupcion del ciclo (faltan voces que aporten
claridad a este punto). No obstante, se pueden
mencionar algunos elementos que quedaron
reverberando en el campo artistico institucional.
Luego de Bellos Jueves, algunas practicas se
mostraron significativas en el desarrollo de las
actividades regulares del museo. Se retomaron
las visitas rapeadas como asi también los
conciertos en vivo y el baile en la terraza82 como
parte de las propuestas ofrecidas en La Noche
de los Museos.83 Durante mayo y junio del 2016,
Villanueva realizO wun proyecto curatorial
durante la gestion de Andrés Duprat, poco antes
de ocupar el cargo de curador pedagbgico en el
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. La
exposicion titulada Interferencias84propuso un
cruce de obras del acervo del MNBA, un
conjunto de piezas, realizadas por artistas de
distintas generaciones, de los afios noventa y la
primera década de 2000 que interfieren en el
relato lineal y cronologico de la coleccion
permanente, desde la Edad Media hasta el siglo
XIX. La propuesta invitb a hacer otros
recorridos y a poner de manifiesto
contradicciones, de manera que “el propio
museo se transforme en un relator de
referencias y observaciones sobre su propia
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coleccion, alejandose de una mirada cristalizada
sobre la historia y el arte”.85 La muestra plante6

interrogantes en torno a ciertas lecturas
estructuradas sobre la década escogida,
operaciones y estrategias de exposicién

similares a las ocurridas en Bellos Jueves.
Consideraciones finales

A lo largo de estas paginas, se busco indagar en
aquellos relatos e inscripciones de la
contemporaneidad que supuso el ciclo Bellos
Jueves en tanto conjunto de problemas.
Plantearlos signific6 no solo ubicar el caso
escogido en coordenadas de espacio y tiempo
especificas sino también abordar sus posibles
derivas desde un conjunto de cuestiones que
inciden, afectan y modifican el cotidiano de las
instituciones museisticas.

Bellos Jueves fue parte de una serie de
iniciativas, con apoyo institucional y aval
ministerial, encaradas por el MNBA como parte
de la renovacién del mismo. Entre los afios 2013
y 2015, una serie de acciones dieron cuenta de
este proceso: en mayo de 2014 se anuncié una
nueva politica de adquisiciones que permitio el
ingreso de 130 obras de arte argentino de los
afios ochenta a la coleccion del MNBA.86 En
agosto de 2015, se inauguraron dieciocho salas
en el primer y segundo piso, un total de 2.845
metros cuadrados en conjunto. A esa obra se
sumo, en la primera planta, un nuevo disefio de
iluminacién y un sistema integral de seguridad y
de acondicionamiento térmico que sigue los
estandares internacionales de museologia.8” Se
inauguré la tienda del museo —con ayuda de la
Asociacibn Amigos del MNBA- junto al
pabellon de exposiciones temporarias y se lanzo
la nueva pagina web del museo, con una
navegabilidad y un disefio aggiornado al
desarrollo de las tecnologias digitales actualess8
donde es posible acceder a una galeria online
con obras de la coleccion. La apertura del
concurso que realizé el Ministerio de Cultura de
la Nacion® para cubrir el cargo de Director
Ejecutivo del Museo Nacional de Bellas Artes es
otra de las accionesque se incorpora a esta lista.
Es necesario decir, ademés, que estas
renovaciones estuvieron inscriptas en un
contexto politico mas favorable que el actual en
relacion a la cultura, los tultimos afios del
kirchnerismo que, mas all4 de criticas y reparos,
se ha asociado a una politica cultural proclive a
impulsar el acceso de nuevos espectadores —
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acercar las grandes obras a otro tipo de publico
fue uno de los objetivos concretos de Bellos
Jueves—, hacer del museo un espacio de
apertura, “de puertas abiertas”,?° promoviendo
una politica de acceso libre y gratuito a distintos
eventos y muestras.o

Ahora bien, ¢Bellos Jueves acontece como gesto
anecdotico o funcion6é para que el museo se
pusiera a tono, aunque sea de manera temporal,
con la actualidad de la industria cultural? Lo
que se puede advertir es que revel6 una trama
festiva, una posibilidad de acercamiento
desestructurado a la tradicién que invitaba a
una visita mas distendida. El ciclo se presentd
como una acciéon multidisciplinaria capaz de
convocar a un publico no habituado a recorrer
las salas del MNBA y también result6 un espacio
de encuentro para la comunidad artistica local.
Su importancia reside en la invitaciéon a pensar
o problematizar momentos de la historia del
arte desde la coleccion del museo,
interrumpiendo la linealidad temporal con la
que se presentan habitualmente las obras de
arte.

El ingreso de estas practicas multidisciplinares
propone efectos de sentido diferentes respecto
dela tradicion imperante que contiene al museo,
dejando al descubierto preguntas en relaciéon a
cuan permeable resulta a estas modalidades de
exhibicion, y de participacion cuasi masiva, al
ser objeto de reformulacion en torno a su visita
y recorrido. Bellos Jueves capitalizo la alegria y
efervescencia de una inauguracion, el paseo en
grupo, la charla en los pasillos, la musica en las
salas, el baile y el alcohol en la terraza. Su
formato y dinamica contribuyeron, sin duda
exitosamente, en la capacidad de convocatoria y
como apertura de un nuevo espacio de
socializacion. Finalmente, tal como lo expresa
Alejo Ponce de Lebn en el catilogo, el ciclo
“revela algunos de los mecanismos esenciales de
la comunidad artistica portefia y de las cosas
que la hacen feliz”.92 En ese sentido, se logro
concentrar algunos de los mecanismos
habituales de la comunidad artistica portefia
volviendo visibles (publicas) las practicas y
pautas de conducta que la escena de arte
contemporaneo cultivé a lo largo de varios afios
por fuera de estas instituciones. Bellos Jueves
no se propuso a si mismo como plataforma de
discusion sobre el estado de las instituciones ni
tampoco consigui6 consolidarse como un
espacio de intercambio cultural y social, aunque
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si tuvo la capacidad de generar controversia y
pudo ofrecer imagenes complejas de la
contemporaneidad.

Sabemos que los museos y espacios de
exhibicion nunca son espacios neutros. Por el
contrario, siguiendo a Carol Duncan,
constituyen escenarios donde la comunidad, a
través de experiencias directas, representa o
ritualiza sus creencias y valoraciones. Ademas
de albergar elementos patrimoniales de caracter
material e inmaterial, son sitios capaces de
conferir identidad a quienes los habitan.? La
doble pertenencia de su curador (como
empleado de la instituci6én, como artista y
conocedor de las producciones de la escena
artistica local) incidi6 fuertemente en el
desarrollo de la propuesta. Lo cierto es que la
exhibicion, sin poder escapar de su historia, es
un formato que resiste y, al mismo tiempo,
habilita la  experimentacién. En esa
experimentaciéon, el curador (ese cartografo
contemporaneo)% es quién puede situarse en las
proximidades de las transformaciones que
releva en el territorio, ahi donde puede percibir
el caracter dinAmico del proceso de producciéon
de conocimiento y asi hacerlo inteligible.
Villanueva (también asi, Villa Diamante en
relacion a la escena musical) supieron agrupar,
aunque de manera temporal, las producciones
artisticas mas representativas de los ultimos
afios como ecos de lo que la esfera cultural
producia por fuera de los circuitos
institucionales. El ciclo no solo fue una
oportunidad para ver cosas distintas en un
museo, Bellos Jueves es un precedente
importante en el intermitente, irregular y
complejo didlogo entre las instituciones
tradicionales del arte en el pais y las
manifestaciones artisticas concebidas por fuera
de ellas.

Notas

! Entre esas voces, se considera, en primer lugar, la de
Marcela Cardillo, Directora Ejecutiva del Museo de ese
entonces (Directora en funciones desde abril de 2013 a
diciembre de 2015, fecha en que se concursé el cargo de
Director en 2015); como también la de Santiago
Villanueva, curador del ciclo, en tanto desarrolld su
actividad en dialogo con la direccién. Santiago Villanueva,
entrevista realizada por Sofia Sagle, Buenos Aires, 2 de
agosto de 2015. Véase Martin Reydd y Santiago Villanueva
(eds.), Catalogo Bellos Jueves, Buenos Aires,
MNBA/AAMNBA, 2015, p. 9.

2 Datos obtenidos por un estudio de ptblico que el mismo
museo se encarg6 de relevar por medio de encuestas a los
visitantes. Tuvo como objetivo general delinear el perfil del
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visitante adulto que asiste al MNBA. La toma de datos se
hizo entre febrero y abril del 2014. Los resultados fueron
publicados en octubre del 2014, es decir con el ciclo ya
iniciado. A partir del testimonio del curador, las encuestas
terminaron de confirmar lo que en su momento no era mas
que una sospecha, la franja minoritaria en el pablico adulto
era aquel que representaba a los jovenes adultos: “El 38%
de los visitantes corresponde a la franja etaria entre los 18
y 30 afios, es decir que los jovenes representan la primera
minoria” cita el estudio. Véase: MNBA (2014). “¢Quiénes
nos visitan?”. Estudio de Pablico del MNBA / n° 1,
febrero/abril 2014. Elaborado por: Maria Natalia Chagra y
Ana Inés Giese. Museo Nacional de Buenos Aires, pp. 1-53.

3 Santiago Villanueva, entrevista realizada por Sofia Sagle,
Buenos Aires, 2 de agosto de 2015.

4 Integrante de la comunidad artistica local y también
empleado del museo en aquel momento. Antes de Bellos
Jueves, Villanueva se desempefiaba en el Area de
Museografia dentro del MNBA.

5 El Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) se fund6 en
1895 luego de afios de gestiones en el marco de un proceso
de institucionalizaciéon de las artes emprendido por
intelectuales de la Generacion del Ochenta cuyos objetivos
y deseos para la Nacion incluia modernizar, educar, formar
el gusto por el arte a partir de la creaciéon de escuelas de
arte y museos. Para formar la coleccion, Eduardo
Schiaffino pidi6 obras entre sus amigos y colegas
coleccionistas. Maria Isabel Baldasarre hace un anélisis
critico de la formacibén de estas colecciones en Los duefios
del arte. Coleccionismo y consumo cultural en Buenos
Aires, Buenos Aires, Edhasa, 2006.

6 Reesa Greenberg, Bruce Ferguson y Sandy Nairne (eds.),
Thinking  about  Exhibitions, Londres-New York,
Routledge, 1996.

7 Andreas Huyssen, En busca del futuro perdido. Cultura y
memoria en tiempos de globalizacion, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2002, p. 42.

8 Ibidem, p. 43.
9 Greenberg, Ferguson y Nairne (eds.), op. cit.

10 E] ensayista Robert Fleck se pregunta por las
distinciones del arte de principios del siglo XXI del arte del
siglo XX en su libro EIl sistema del arte en el siglo XXI:
museos, artistas, coleccionistas, galeristas. Buenos Aires,
Mardulce, 2014.

1 Ana Maria Guasch, “Las exposiciones en tanto conciencia
de una época”, en Ana Maria Guasch (coord.), Los
manifiestos del arte posmoderno, textos de exposiciones,
1980-1995, Madrid, Akal, 2000, pp. 3-17.

2 E] museo, a lo largo de su historia, ha cumplido distintas
funciones, de ser un sitio que busca aportar placer a uno
que aporta conocimiento, ha sido moderador del gusto, el
lugar del resguardo de los objetos de la civilizacién y el
espacio donde se definia el poder del monarca o del
Estado. Véase: Maria Cristina Ares, “Lo museable”, en
Elena Oliveras (ed.), Cuestiones de arte contempordneo.
Hacia un nuevo espectador en el siglo XXI, Buenos Aires,
Emecé, 2008, pp. 47-71.

13 Palabras de Marcela Cardillo, ex Directora Ejecutiva del
Museo. Reyd6 y Villanueva (eds.), op. cit., p. 9.
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4 Palabras de Teresa Parodi, ex Ministra de Cultura de la
Nacion. Reydé y Villanueva (eds.), op. cit., p. 7.

15 Con relatos e inscripciones nos referimos a aquellas
narrativas y dimensiones vinculadas a la condicién de
contemporaneidad que dan cuenta de algunos sintomas de
cambio en la forma de entender el arte. Véase Andrea
Giunta ¢Cudndo comienza el arte contemporaneo? / When
Does Contemporary Art Begin?, Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, Fundacion arteBA, 2014.

16 Catherine Millet, El arte contemporaneo, Buenos Aires,
La marca, 2018.

17 Terry Smith, ¢Qué es el arte contempordneo?, Buenos
Aires, Siglo Veintiuno Editores, 2012, pp. 16-25.

18 Thidem, p. 16.
19 Idem.

20 Thidem, p. 25.
21 Ibidem, p. 20.

22 Claire Bishop, Museologia radical: o dqué es
contempordneo en los museos de arte contemporaneo?,
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Libretto, 2018, pp. 25-
40.

23 Bishop cita a los siguientes autores: Peter Osborne, “La
ficcion de lo contemporaneo. La actividad especulativa de
The Atlas Group”, en El arte mds alld de la estética:
Ensayos filosdficos sobre arte contemporaneo, CENDEAC,
Murcia, 2010; Boris Groys, “Camaradas del tiempo”, en
Volverse publico: las transformaciones del arte en el
agora contempordanea, Caja Negra Editora, Buenos Aires,
2014. Vease Claire Bishop, op. cit., pp. 26-30.

24 [bidem, p. 12.

25 [bidem, p. 34-.

26 Tbidem, pp. 35-36.
27 Smith, op. cit., p. 24.

28 A cargo de Marcela Cardillo, Directora Ejecutiva del
Museo desde abril de 2013 a diciembre de 2015 (fecha en
que se concurso el cargo de Director en 2015).

29 Al momento de ser convocado, Villanueva (1990)
desempenaba funciones en la institucion. Villanueva posee
una Licenciatura en Gestion e Historia del Arte por la
Universidad del Salvador (USAL) y una Maestria en
Historia del Arte Argentino y Latinoamericano en el
Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad de
San Martin. Por fuera de su historia académica ha
desarrollado carrera como artista y gestor cultural. Fue uno
de los fundadores e integrante de La Ene, Nuevo Museo
Energia de Arte Contemporaneo, proyecto autogestionado
por un grupo de jovenes curadores y artistas que plantean
la idea de institucion por fuera de un acervo preexistente y
un espacio fijo. De su pagina web “La ENE fue fundada en
agosto de 2010 como una plataforma para la critica, la
investigacion y la transformacion de los modos
institucionales en los cuales el arte se produce, legitima y
se distribuye en la actualidad”. Gala Berger y Marina Reyes
Franco, “Museo”, en http://www.laene.org/museo (acceso:
20/10/2015).

30 Santiago Villanueva, entrevista realizada por Sofia Sagle,
Buenos Aires, 2 de agosto de 2015.
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31 MNBA, “Inauguracién del primer y segundo piso. Bellas
Artes”, 31 de agosto de 2015,
https://www.bellasartes.gob.ar/museo/novedades/15/08/
31/inauguracion-del-primer-y-segundo-piso(acceso:
5/1/2019)

32 Santiago Villanueva, entrevista realizada por Sofia Sagle,
Buenos Aires, 2 de agosto de 2015.

33 Se montaba en la mafiana del jueves y se desmontaba en
la del viernes, una sola vez al mes.

34 Gabriela Cepeda, Agustin Diez Fischer y Javier Villa
fueron los curadores invitados. Cepeda es artista y
curadora mexicana. Diez Fischer, Doctor en Historia y
Teoria de las Artes, actual Director de Fundacién Espigas.
Villa es Licenciado en Artes por la Universidad de Buenos
Aires y curador en el Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires.

35 El catalogo inicia con un texto de la Ministra de Cultura
de La Nacion de ese momento, Teresa Parodi. Le sigue un
texto de la ex Directora Ejecutiva del MNBA Marcela
Cardillo, uno de Santiago Villanueva, uno a cargo de Villa
Diamante y sobre final del catalogo se incluye un texto de
Marcos Kriamer, integrante del equipo educativo del
MNBA.

36 Se incluyen textos de Agustin Diez Fischer y de Alejo
Ponce de Lebén (ambos curadores invitados en distintas
ediciones de Bellos Jueves). Hay un texto del misico y
compositor Ulises Conti, quien participd musicalmente en
una de las ediciones y el catalogo cierra con un texto escrito
por el periodista y critico musical Yumber Vera Rojas.

37 Descarga libre en: http://mnba.bandcamp.com/

38 En general las producciones especificas (site specific)
estuvieron vinculadas a las visitas guiadas elaboradas por
artistas y a obras/acciones/proyectos desarrollados
especificamente para alguna ediciéon en particular, donde
se exhibe algo en torno a los temas y motivos propios que
viene trabajando el/la artista en cuestién. Se pueden citar
varios casos. Gabriel Chaile (Tucumén, 1985) present6 una
serie de estructuras con huevos y ladrillos que funcionaba
como continuidad de su muestra en el Fondo Nacional de
las Artes, Salir del surco al labrar la tierra (delirios de
grandeza II) (Edicién, 22 de mayo del 2014). Adriana
Minoliti (Buenos Aires, 1980) present6 una obra titulada
Ninfxs. A partir de Diana sorprendida de Jules Joseph
Lefebvre, Minoliti dispuso una serie de figuras geométricas
que transformaron la pintura en un biombo (Edicién 26 de
junio del 2014). Florencia Levy (Buenos Aires, 1979)
trabajoé sobre la memoria del viejo montaje de las salas de
arte del siglo XX a partir de entrevistas realizadas al
personal del museo y el caso de Karina Peisajovich (Buenos
Aires, 1966) quién intervino la iluminacion habitual de las
salas del museo (ambas artistas participaron de la Edicion
del 25 de septiembre de 2014). Todos los afiches y flyers
digitales que circularon edicion tras ediciéon fueron
producciones especificas para cada BJ.

39 En palabras de Villanueva: “El ciclo también tiene ese
caricter mas experimental de ir probando, habilitar ese
espacio a los artistas que prueben determinadas ideas que
tenian en la cabeza hace tiempo o a curadores a realizar
algo muy especifico”. Santiago Villanueva, entrevista
realizada por Sofia Sagle, Buenos Aires, 2 de agosto de
2015.
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40 Santiago Villanueva, entrevista realizada por Sofia Sagle,
Buenos Aires, 2 de agosto de 2015.

41 Las piezas de Bairon, a su vez, fue producto de un
intercambio acordado entre el MNBA, la artista y el Museo
de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA), cuyas
piezas formaron parte de una muestra de la artista bajo el
programa Contemporaneo, dedicado al arte actual, local y
regional.

42 Reydd y Villanueva (eds.), op. cit.,14.

43 Se trat6 de 18 salas en total (16 en el primer piso y 2 en el
segundo piso).

44 La remodelacion, iniciada durante la gestion del director
Guillermo Alonso en el 2011 y finalizadas durante la
gestion de Directora Interina Marcela Cardillo, incluyo,
ademés de su caracter edilicio (reformas arquitecténicas,
equipos de iluminacién, sistema integral de seguridad y de
condicionamiento térmico acorde con los estandares
internacionales de museologia), un cambio del guién
curatorial, dirigido por el historiador y curador en jefe en
ese entonces Roberto Amigo. Entre otras acciones
emprendidas por la gestion que llevd adelante el ciclo,
podemos enumerar algunas vinculadas a fortalecer la
imagen y la comunicacion con los visitantes a partir de la
confeccién de folletos de mano con informacién general del
Museo (y un plano de las salas para optimizar la
experiencia de visita del puablico asistente), el
relanzamiento de la péagina web institucional y la
implementacion de redes sociales y videos institucionales.

45 A través de las cuentas oficiales en las redes sociales, el
Museo Nacional de Bellas Artes anuncid, que se
"discontinda en forma permanente” el ciclo Bellos Jueves,
“por motivos de reorganizacion interna”. Clarin, “No habra
mas Bellos Jueves en el Museo de Bellas Artes”, 16 de
septiembre de 2015, http://www.clarin.com/cultura
/bellos juevesmuseo nacional de bellas artesmnba 0
1432057240 .html(acceso: 19/6/2019).

46 A nivel internacional, el Festival de las Noches Blancas
en San Petersburgo, los Late at Tate 66 en Londres, el
Brooklyn Museum -—tienen programas exclusivamente
musicales en horarios nocturnos—, también la National
Gallery en Londres o las Noches para la juventud en el
Louvre en Parfs —por mencionar algunos— se evidencian
como eficaces experiencias de gestion creativa y
transformacion institucional. Sus actividades abarcan
experiencias alternativas de apropiacion del espacio,
exhibiciones participativas y programas de extension
innovadores. En la ciudad de Buenos Aires, La Noche de
los Museos es la experiencia més cercana a estas
propuestas. Desde 2004, una vez al aflo los museos de la
ciudad permanecen abiertos en horario nocturno para
ensefiar su patrimonio, conjugando diversas propuestas
culturales y estéticas. En el 2015, se estima que mas de
750.000 personas, entre turistas y vecinos, participaron
del evento.

47 Reyd6 y Villanueva (eds.), op. cit., p. 9.

48 El tipo de ptuiblico relevado en Bellos Jueves esti mas
asociado a uno que suele asistir a otros espacios de arte en
lugar de aquel que visita los museos de bellas artes. Este
tipo publico, en alguna medida, fue propiciado por la
convocatoria hecha desde el ciclo. Segin el relato de
Villanueva, los artistas participantes eran de una
generacion bastante proxima al publico asistente, edad que
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rondaba los 30 afios. En ese sentido, se generaba un
“espejo en el pablico”, el visitante se encontraba con una
obra de artistas de su generacién. Santiago Villanueva,
entrevista realizada por Sofia Sagle, Buenos Aires, 2 de
agosto de 2015.

49 Colette Dufresne-Tassé, “Jovenes y museos: cOHmo
provocar una relacién exitosa”. En II Congreso de
Educacién, Museos y Patrimonio, Santiago de Chile,
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM)/
CECA-Chile, 2007.

50 Con la posibilidad de informarse de manera placentera y
la posibilidad de socializacion.

51 MNBA, “Novedades”,

https://www.bellasartes.gob.ar/museo/novedades/14/09/

02/bellos-jueves-4(acceso: 24/1/2019).

52 Una muestra permanente dedicada a exhibir las obras
donadas por la familia Guerrico. En 1938 el museo recibi6
la donaciéon de la familia Guerrico, importante coleccion
que hacia mediados del siglo XIX ya contaba con mas de
un centenar de obras relevantes, pertenecientes a la
escuela espafola, italiana, flamenca y principalmente
francesa, junto a piezas andénimas, copias de grandes
maestros, numismaética y tallas japonesas de los siglos
XVIII y XIX. Wikipedia, “Museo Nacional de Bellas Artes
(Argentina)”,

enhttps://es.wikipedia.org/wiki/Museo Nacional de Bel
las Artes (Argentina)#cite note-colArgSXX-7  (acceso:
19/6/2019).Manuel José V. de Guerrico (1800-1876) fue
un militar y estanciero argentino que en sus viajes por
Europa comenzé a reunir obras. Manuel “tenia un
proposito educativo y patridtico, esperaba que esas
adquisiciones sirvieran de modelo para las futuras
generaciones de artistas de nuestro pais”. Véase: MNBA,
“Sobre Coleccion Guerrico”,
https://www.bellasartes.gob.ar/museo/edificio (acceso:
24/1/2019).

53 Esta modalidad sirvi6 de espejo para los coleccionistas
privados en pos de ostentar el prestigio social de sus
posesiones. Véase MNBA, “Sobre Coleccion Guerrico”,
https://www.bellasartes.gob.ar/museo/edificio(acceso:
24/1/2019).

54 “Because Néstor never left, I carry him my heart, with
our chief, the soldiers of Perén”. Porque Néstor

no se fue, lo llevo en el corazon, con la jefa los soldados de
Per6n. Reyd6 y Villanueva (eds.), op. cit.

55 Manuel José Guerrico inicia hacia la década de 1830 la
compra de obras de arte en Europa. Siendo uno de los
primeros coleccionistas de arte que tuvo la Argentina, trae
su coleccion a Buenos Aires en 1848 provocando que Juan
Manuel de Rosas dijera “ahi viene Guerrico con sus cosas
de Gringo” precisamente porque la practica de consumo de
obras de arte no era habitual en ese momento en la
Argentina. Véase Maria Isabel Baldasarre, Los dueiios del
arte. Coleccionismo y consumo cultural en Buenos Aires.
Buenos Aires, Edhasa, 2006.

56 Marcelo Pacheco, “Coleccionismo de arte y narraciones
histéricas”,http://www.informeescaleno.com.ar/index.php
?s=articulos&id=247 (acceso: 5/3/2018).

57 Carlos Gradin citado en Lara Marmor, “Literatura
spam”, 18 de agosto de 2011,

Dossier. Museo tomado: inscripciones y relatos.../Sofia Sagle

https://losinrocks.com/literatura-spam-dd542ac3e440
(acceso: 19/6/2019).

58 El video puede verse en https://vimeo.com /107606062

59 El video puede verse en: http://big-sur.com.ar/arte-
audiovisual/audiovisualarte.php?Id=126&t=Accionismo%
20rioplatense&a=ILeopoldo%20Estol%20y%20Valeria%20
Piriz&Id a=477

60 Santiago Villanueva, entrevista realizada por Sofia Sagle,
Buenos Aires, 10 de diciembre de 2018.

61 Las obras escultéricas de Vicente Grondona (1977) y de
Santiago Di Paoli (1978) podrian asociarse a esa eleccion.

62 Las esculturas de Débora Delmar (1986), de Itamar
Hartavi (1984) y las estructuras de Gabriel Chaile (1985)
desplegaron una operacion de este tipo en distintas salas.

63 Leandro Tartaglia (Buenos Aires, 1977) prepard una
visita guiada por las salas de arte argentino del siglo XIX a
partir de un recorrido sugerido en una postal (ediciéon 24
de abril del 2014).

64 Lux Lindner (Buenos Aires, 1966) propuso un recorrido
para la exhibicién temporal “La hora americana. 1910-
1950” a través de las sesiones espiritistas organizadas por
los hermanos Guido, de Rosario, y de los proyectos
arquitecténicos de Héctor Greslebin, junto a dngel Pascual
y Luis Perlotti, para el “Mausoleo Americano” y el
“Monumento de la Quebrada de Humahuaca”. Reydé y
Villanueva (eds.), op. cit., p.175.

65 Cusnir (Buenos Aires, 1981) y Laxagueborde (Buenos
Aires, 1984) también propusieron un recorrido por el
museo, pero esta vez desde los cuatro puntos cardinales, a
partir de un texto ilustrado donde se identificaban
diferentes hechos, monumentos y personajes que tifleron
de particularidades las zonas proximas al edificio del
MNBA (edicién 22 de mayo del 2014).

66 Santiago Villanueva, entrevista realizada por Sofia Sagle,
Buenos Aires, 2 de agosto de 2015.

67 En representacion al area de Educacion del Museo,
Marcos Krimer acompaii6, inform6 y aconsejéo a los
artistas.

68 Disponible en:

https://mnba.bandcamp.com/album/visitas-rapeadas-vol-
1-impresionistas-vs-academicistas

69 Boris Groys, “Politica de la Instalacion” en Volverse
publico. Las transformaciones del arte en el agora
contemporanea, Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Caja
Negra, 2014, p. 50.

70 [bidem, pp. 54-65.
71 Groys, op. cit., p. 65.
72 Guasch, op. cit., pp 3-17.

73 Achille Bonito Oliva, “Le public comme ceuvre d “art”, en
Contemporanea, Florencia, Centro Di, 1973, pp. 25-32
[Catélogo].

74 Refiere a la categoria “arte relacional” desarrollado por el
critico y curador Nicolas Bourriaud en su libro Estética
relacional (1998). En dicho trabajo, el autor afirma que en
el arte contemporaneo la relacion con el campo social es su
criterio principal, de él surge y a él se dirige, ya sea para
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mostrar un modo de experiencia social o para intervenirlo.
El arte relacional es un medio de vinculacién social:
relaciona a la obra con otras, con el espectador, con el
productor y con el mundo. En ese sentido, la obra
contemporanea es, méas alla de su materialidad, una
amalgama dinamica de relaciones sociales. Véase: Nicolas
Bourriaud, Estética relacional, Buenos Aires, Adriana
Hidalgo Editora, 2013.

75 Ivo Mesquita, “El curador como cartégrafo”, en
Cartographies, Winnipeg Art Gallery - Biblioteca Luis
Angel Arango - Museo de Artes Visuales Alejandro Otero -
National Gallery of Canada - The Bronx Museum of
theArts, 1993, p. 22, http://salonesdeartistas.com/wp-
content/uploads/2011/09/texto-mesquita-1993.pdf

(acceso: 3/5/2019) [Catélogo].
76 Ibidem, p. 22.
77 Idem.

78 Son pocos los espacios de formacion y financiamiento
ptblico. A nivel nacional puede nombrarse el Fondo
Nacional de las Artes y, a nivel municipal, el Fondo
Metropolitano de las Artes. Por fuera de las universidades
publicas que ofrecen carreras artisticas (la recientemente
nombrada UNA), en la ciudad de Buenos Aires se ofrecen
multiples opciones en espacios informales como clinicas y
talleres.

79 La artista Magdalena Jitrik lanzé6 un petitorio
via change.org para que se revierta la decision de
suspender el ciclo.

80 La Nacion, “Andrés Duprat es el nuevo director del
Museo Nacional de Bellas Artes”, 3 de diciembre de 2015,
http://www.lanacion.com.ar/1851106-andres-duprat-es-
el-nuevo-director-del-museo-nacional-de-bellas-
artes(acceso: 24/1/2019).

81Andrés Duprat tomd posesion del cargo el 14 de
diciembre, luego de que su designacion quedara
oficializada por el Decreto 2703/15. Por lo tanto, el nuevo
responsable no se encontraba ejerciendo funciones cuando
anunciaron la suspension del mismo.

82 Dentro de la gestion de Carrillo como en la Duprat. Bajo
el nombre de “Bellas Artes Electrénico”, el 20 de
noviembre del 2015 varios DJs y musicos en vivo
replicaron el baile y la musica en la terraza como lo hacia
cada edicién de Bellos Jueves.

83 Durante La Noche de los Museos del 2015 (31/10/2015).
De la red social Facebook del museo. Recuperado de
https://www.facebook.com /events/470013696503799/

84 MNBA, “Interferencias”,
https://www.bellasartes.gob.ar/exhibiciones/interferencia

s(acceso: 10/12/2018).

85 Idem.

86 Entre las tltimas obras incorporadas a la coleccion del
MNBA podemos mencionar un objeto de Liliana Maresca,
fotografias de Marcos Lopez de los afios ochenta y el inicio
de un fondo de gréfica politica que comprende obras de
Ricardo Carpani, Juan Carlos Romero, Fernando Bedoya y
TPS. También, las primeras producciones de los siguientes
artistas: Elba Bair6n, Daniel Garcia, Miguel Harte, Graciela
Hasper, Fabio Kacero, Jorge Macchi, Gumer Maier,
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Graciela Sacco, Romén Vitali, Cristina Schiavi, Marcia
Schvartz. MNBA, “Nueva politica de adquisiciones”, 14 de
mayo de 2015,
http://www.bellasartes.gob.ar/museo/novedades/14/05/1
5/nueva-politica-de-adquisiciones-del-
mnba(acces0:10/12/2018).

87 Cultura.gob.ar, “La Presidenta reabri6 18 salas en el
Museo Nacional de Bellas Artes”, 22 de agosto de 2015,
https://www.cultura.gob.ar/noticias/el-museo-nacional-
de-bellas-artes-reabrio-18-nuevas-

salas/(acceso0:23/2/2019).

88 Télam, “La nueva web del Bellas Artes: moderna,
accesible y democratica”, 7 de noviembre de 2013,
http://www.telam.com.ar/notas/201311/39864-la-nueva-
web-del-bellas-artes-moderna-accesible-y-
democratica.php(acceso: 10/12/2018).

89 En septiembre de 2018, el gobierno de Mauricio Macri
llevé al Ministerio de Cultura al rango de Secretaria,
dependiente ahora del Ministerio de
Educacion (renombrado Educacién, Cultura y Ciencia y
Tecnologia).

90 Marcela Cardillo, “Bellos Jueves como politica publica”,
en Reyd6 y Villanueva (eds.), op. cit., p. 9.

91 La actual Secretaria de Cultura decidi6 aplicar una tarifa
(con un valor de 100 pesos) a la muestra de acuarelas del
pintor britanico Joseph Mallord William Turner que tuvo
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