calana # o1 | segundo semestre 2022: 17-34 ISSN 2313-9242

calana

Ana Maria Torres Arroyo

Universidad Iberoamericana de la ciudad de México

Imagenes contravisuales y territorios de

memorias: carteles del Comité iEureka!

Imagenes contravisuales y territorios de memorias... / Ana Maria Torres Arroyo



calana # o1 | segundo semestre 2022: 17-34

Imagenes contravisuales y
territorios de memorias: carteles del
Comité iEureka!

Ana Maria Torres Arroyo

Universidad Iberoamericana de la ciudad de
México

“En los levantamientos la memoria arde:
consume el presente y, con este, cierto
pasado, pero descubre también la llama
escondida bajo las cenizas de una memoria
mas profunda.”

Didi Huberman, Sublevaciones, Ciudad de
México, MUAC, Editorial RM, 2018, p. 36.

Archivo de la memoria indomita:
Carteles del Comité iEureka!

La imagen contravisual ha formado parte de
los movimientos sociales y debe ser
considerada como territorio de las memorias
instituyentes; los carteles, las pegas, los
volantes y las mantas son huellas de las
protestas colectivas que exigen justicia frente
a actos de impunidad y violencia. Este articulo
propone reconstruir la memoria del Comité
Pro Defensa de Presos, Perseguidos,
Desaparecidos y Exiliados Politicos de México,
Comité iEureka! (en adelante Comité
iEureka!) a través del anélisis de un conjunto
de carteles que se encuentran en resguardo del
archivo documental y visual del Museo Casa
de la Memoria Indomita.! Estos carteles, en su
mayoria an6nimos, fueron realizados durante
las décadas de los anos setenta y ochenta por
activistas visuales preocupados por generar
disenos que no fueran meramente
publicitarios y que atendieran demandas
sociales. Acompanaron muchas de las
manifestaciones de protesta de la época,
cumpliendo con su funcion social y estética.

Tanto el Comité iEureka! como sus carteles
han sido poco explorados en la historiografia
sobre la Guerra Sucia en México; este estudio
rescata estos documentos inéditos y propone
analizarlos desde enfoques teoricos sobre
Memoria cultural y Cultura visual con el fin de
abrir una reflexion critica sobre el papel que ha
jugado la grafica expandida’? en la
construccion de memorias contravisuales que
operan desde la subjetividad y lo colectivo.
Como parte de las marchas y pegados en los
muros citadinos, los carteles transformaron el
espacio publico en un territorio politico,
gestual y emotivo; se constituyeron como
signos en resistencia, artefactos politico-
estéticos y memorias colectivas que luchan
contra el olvido. Son memoria indomita que
articula la ética con la estética y permiten la
aproximacion, desde nuestro presente, a la
dimension afectiva en tanto “espacio
subversivo instituyente a la memoria
instituida”.® Estos carteles politicos fueron
una herramienta contravisual y constituyen
ricas fuentes visuales y conceptuales para
realizar un estudio sobre las imagenes a través
de los enfoques tedrico-metodoldgicos de la
Cultura visual y la Memoria cultural.

Sabemos que los asesinatos y las
desapariciones de personas vinculadas con
organizaciones sociales de izquierda que
demandaban cambios al sistema imperante
tuvieron sus picos el 2 de octubre de 1968, en
Tlatelolco* y el 10 de junio de 1971 con el
Halconazo.® Estos enfrentamientos han
formado parte de una cadena de practicas de
terrorismo de Estado y Guerra Sucia que
durante muchos afios quedaron ocultas por los
discursos del poder politico.6 La lucha por
lograr justicia y verdad ante las constantes
violaciones a los derechos humanos de
activistas, estudiosos de la cultura, entre otras
victimas, ha sido una constante; sin embargo,
existen todavia vacios historiograficos que
deben ser trabajados para dar visibilidad a
memorias en contra del olvido y a la
simulacion que opera en los discursos oficiales
sobre las desapariciones forzadas en México.
Este es el caso del Comité iEureka! Que, a
pesar de haber sido un movimiento
fundacional sobre los reclamos de la
desaparicion forzada durante el contexto de la
Guerra Sucia, no cuenta con mucho espacio en
la historiografia sobre el periodo. En este
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sentido, el presente estudio propone rescatar
su memoria a partir de carteles que no
integran las recopilaciones sobre la historia
del cartel latinoamericano y mexicano. Asi, la
memoria contravisual, a partir de las imagenes
disidentes de los carteles, y la memoria
discursiva, a partir de documentos sobre el
Comité iEureka!, permitiran dar visibilidad a
las actividades de este movimiento, pues
“cuando el cartel pasa a la sala de exposiciones
o al cajon del coleccionista, es ya un cartel

muerto, disecado”.”

En el archivo del Museo Casa de la Memoria
Indomita existen inumerables carteles. A
partir de una primera seleccion, en este
articulo considero tres ntcleos tematicos
intimamente relacionados que utilizo para su
andlisis, a saber: imagen-memoria; imagen
contravisual-sublevada; imagen-indémita.

El cartel politico-contravisual, nueva
izquierda y Guerra Sucia

El cartel politico ha formado parte de los
movimientos contraculturales del siglo xx;
durante los afios sesenta y setenta se convirtio
en un medio de protesta y lucha colectiva en
contra de los poderes hegemoénicos y las
estructuras institucionales. Los carteles y sus
graficas participan en manifestaciones
convirtiéndose en una extension de los
cuerpos que exclaman justicia, han circulado
en el espacio publico transformandolo en un
lugar de accion politica y afectiva. En palabras
de Susan Sontag, “el espacio dentro del cual se
exhibe un cartel genuino no es elitista, sino un
espacio publico, comunitario”.® Es aqui donde
recuperan su valor auratico, aun reproducidos
muchas veces, pues actiian fuera del sistema
comercial y se convierten en dispositivos
estético-politicos. En este sentido, el cartel
politico contravisual es un arma subversiva,
acompana la lucha revolucionaria por lo que
su efectividad social reside justo en su mensaje
directo que responde a la realidad social
inmediata y a un didlogo de solidaridad con la
comunidad o grupo que se opone al orden
establecido.

Muchos han sido los carteles politicos que han
participado en movilizaciones de protesta en
contra de gobiernos represivos, en tanto
herrramienta contravisual que opera como un
discurso de contrapoder pues no cuentan con

la difusién de los mensajes oficiales, més bien
abren caminos a nuevas pedagogias del mirar.
A decir de Arnulfo Aquino, en los afios sesenta,
paralelamente a la insurgencia sindical, al
movimiento estudiantil, a los movimientos de
liberacion nacional, al avance de las
organizaciones populares y en consonancia
con el surgimiento de nuevos partidos
politicos de izquierda, floreci6 el cartel
independiente de oposicion y solidaridad que
no existia antes de 1968. Aquino considera que
el cartel mexicano:

Aglutina formalmente influencias del
cartel cubano y de los movimientos
plasticos en boga; geometrismo,
expresionismo abstracto,
conceptualismo, las relaciones con el
movimiento Chicano, asi como con la
tradicién plastica mexicana. Sus
principales caracteristicas son el alto
contraste, los juegos tipograficos, los
fotomontajes, los dibujos resueltos en
dos tintas a lo maximo. Crece
incorporado al fendémeno de los
grupos Propaganda proletaria, Mira,
Grafica Espiral, Germinal.®

En esa época existié una solidaridad entre los
paises latinoamericanos y  muchos
disenadores y artistas se dedicaron a elaborar
carteles en Cuba, Vietnam, Nicaragua, El
Salvador, Guatemala, Chile, Palestina, México.
Cabe mencionar que el cartel cubano ya
fusionaba la grafica militante con improntas
estéticas del pop-art, el op-art y otras
apropiaciones del lenguaje publicitario. En
parte debido a los fluidos vinculos entre
disefiadores cubanos y norteamericanos
anterior a los afios previos a la Revolucion que
no necesariamente se cortan, pero disminuyen
sustancialmente después de 1959.

El cartel politico mexicano tiene una tradicion
histérica; los grabados de muchos artistas han
formado parte de sus disenos; como ejemplo
recordemos los realizados por los integrantes
del Taller de la Grafica Popular (1937). Su
propuesta estético-politica estuvo vinculada
con la experimentacion del realismo
expresionista, cuyas grafias se distinguen por
su gestualidad y sintesis formal. También
debemos considerar los carteles dedicados al
Movimiento del 68 y varios carteles politicos
del siglo XX que han acompafado las luchas
de los movimientos sociales, como los de la
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Universidad Auténoma de Puebla, los de la
Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca
(APPO), los del Movimiento Acteal, los del
Ejército Zapatista de Liberaciéon Nacional, los
de las Muertas de Juarez, los de Ayotzinapa
(ilustradores por Ayotzinapa), o los del
movimiento 132.

Los afiches del Comité iEureka! establecen un
dialogo con sus contemporaneos ya que fueron
elaborados en un momento de represion; sin
embargo, como veremos, tienen propuestas
especificas y significativas tanto en el campo
estético como conceptual.

Después del movimiento estudiantil del 68 y el
Halconazo de 71, surgen en México acciones
colectivas, sobre todo de grupos juveniles que
transformaron el pensamiento a través de una
practica politica, cultural y artistica, que
conformaron una nueva sensibilidad; un
nuevo sujeto social. Sabemos que durante la
Guerra Fria existi6 una persecuciéon a los
movimientos de izquierda, particularmente en
los paises latinoamericanos; no obstante, el
pensamiento y las practicas socialistas y
comunistas adquirieron fuerza a través de la
construccion de nuevas formas de
organizacion vinculadas con una nueva
izquierda que operaba de forma clandestina o
en confrontacion directa con los Estados
despoticos. Esta corriente expandi6é tanto en
México como en  muchos  paises
latinoamericanos después del triunfo de la
Revolucién cubana en 1959, y unifico un
enorme namero de tendencias, movimientos y
organizaciones en torno al objetivo de
democratizar la estructura sistémica de los
poderes facticos.™

En México, fue un periodo de crisis politica y
cultural causada por el  enorme
endeudamiento, la fuga de -capitales, el
llamado subdesarrollo propio de los paises
tercermundistas, el desencanto del milagro
mexicano. También debido al nepotismo y el
autoritarismo de la clase politica que, a través
del Partido Revolucionario Institucional (PRI,
1946), se dedicaba a la censura de proyectos
alternativos y a la violencia hacia grupos
vulnerables que luchaban por generar nuevas
formas de participacién politica y cultural. En
otros paises latinoamericanos también se vivia
una gran represion mediada por las politicas
intervencionistas de los Estados Unidos

dirigidas principalmente al apoyo
armamentista a las dictaduras militares que,
alineadas a grupos conservadores, buscaban
eliminar proyectos vinculados con las
corrientes del pensamiento de izquierda.
Recordemos los asesinatos del Che Guevara
(1967) vy de Martin Luther King (1968), la
guerra de Vietnam (1955-1975), o la recurrente
represion ejercida en contra de los
movimientos sociales, politicos y culturales
surgidos en diferentes ciudades del mundo
que, en el caso de México, fueron
violentamente aniquilados.

Esta crisis politica, econémica y cultural se
desarroll6 como una “guerra encubierta”
cuyos efectos también se manifestaban en la
mayoria de los paises latinoamericanos; gran
parte de las dictaduras que surgieron sirvieron
a los intereses politicos de Estados Unidos
para continuar con su posicion hegemonica
neoliberal y contrarrestar la creciente
influencia de la nueva izquierda. Cada una de
las acciones de desestabilizacion politica
acontecidas en paises como Cuba (1961),
Republica Dominicana (1965), Guatemala
(1966), Granada, Panama, Brasil (1964),
México (1968-1980), Uruguay (1974),
Argentina (1976), Chile (1973), El Salvador
(1980) y Nicaragua (1981) tuvieron apoyo de
indole econ6mico, militar y armamentista.
Esta politica origin6 la conformacion de
dictaduras y de mecanismos coordinados de
represion que se fueron intensificando a través
de torturas, desapariciones forzadas,
asesinatos y encarcelamientos ilegales.

Si bien en México no se vivié una dictadura, el
poder politico marc6 una etapa de control
militar y represivo; asi como mecanismos de
olvido que opacaron durante afios los miles de
crimenes que hasta la fecha han quedado
impunes,’ como el caso de Lucio Cabanas
(1938-1974) y Genaro Vazquez (1931-1972),
maestros de la Escuela Normal Isidro Burgos
de Ayotzinapa quienes fueron asesinados por
promover una pedagogia revolucionaria®
vinculada con las problematicas sociales y con
ideas de izquierda. Como respuesta a esta
politica estatal represiva surgieron diversos
movimientos guerrilleros tanto en el medio
rural como en el urbano que se convirtieron en
el centro de las batallas ocultas; en este
contexto la lucha social se radicalizd,
aparecieron organizaciones clandestinas como
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el Partido de los Pobres (1967-1974), el
Movimiento de Accién Revolucionaria (1969-
1979) o la Liga 23 de septiembre (1970-1990).
Asimismo, hay que considerar las
contradictorias politicas de la administracion
de Luis Echeverria Alvarez (1970-1976) quien
mostraba una imagen antimperialista de
critica abierta al desarrollismo y al
intervencionismo norteamericano y al mismo
tiempo atacaba con violencia a los
movimientos disidentes. Recordemos la visita
que realizo en 1972 a Chile, expresando que
era un pais ejemplar de las luchas
emancipadoras de América Latina; y las visitas
a distintas ciudades mexicanas realizadas por
el presidente chileno, Salvador Allende.

En este contexto, se iniciaron fuertes tensiones
y enfrentamientos marcados por una campana
discursiva, visual y mediatica en contra de los
modelos comunistas y socialistas que
generaban la construccion de imaginarios
entre la poblacion, desde un orden de poder
simbdlico e identitario. A este periodo se le
conoce como “guerra sucia” en relacion con las
acciones ilegales de las autoridades que se
llevaron a cabo con total impunidad y
crueldad, no so6lo contra guerrilleros sino
también contra todos aquellos sefialados como
simpatizantes o colaboradores de la
guerrilla.® Esta politica antisubversiva
soterrada y por fuera del Estado de derecho
implico la creacion de grupos paramilitares y
guardias blancas y la impunidad extendida a
las instituciones estatales, por lo que también
se le conoce como terrorismo de Estado.' La
memoria hegemonica, reforzada por la
repeticion, la propaganda y la censura, se
impuso justificando que era para salvar a la
naciéon de la violencia politica, el caos y la
subversion.

De acuerdo con Pilar Calveiro, el analisis de la
desaparicion forzada como “tecnologia
represiva del Estado, es decir de manera
autorizada, centralizada y sistemaética, suele
iniciarse [...] con la detencion de Epifanio
Avilés Rojas, ocurrida el 19 de mayo de
1969”.%* Siguiendo a Calveiro, la practica de
desaparicion forzada se hizo frecuente entre
1971y 1973, y paso a ser sistematica entre 1974
y 1978. Aunque no existen registros oficiales,
lo que es “suficientemente significativo con
respecto al ocultamiento y la responsabilidad

del Estado”,* algunos estudios’ han
rescatado informacion de organizaciones de la
sociedad civil y calculan entre 857 y 1200
personas desaparecidas durante los afos
setenta.

Fundada en marzo de 1973 en Guadalajara,
Jalisco, la liga 23 de Septiembre fue una
organizacion politica militar que, de manera
clandestina, luch6 por la creacion de un
partido y un ejército revolucionario, popular y
socialista. El nombre de la agrupacion
retomaba el asalto al cuartel militar en la
sierra de Madera, Chihuahua, del 23 de
septiembre de 1965, que buscaba emular en
México el asalto cubano al cuartel Moncada de
1953. En esta primera accion del Grupo
Popular Guerrillero (GPG), de la que
participaron campesinos, estudiantes,
maestros y lideres agrarios, Arturo Gamiz,
Pablo Gémez y Salvador Gaytan conformaron
la primera guerrilla mexicana.

La liga edit6 el periodico clandestino Madera
(1973-1981), que alcanz6 58 nimeros y tirajes
de hasta 70 mil ejemplares. En el campo
cultural se desarrollaron también practicas
guerrilleras no armadas, conformando una
nueva sensibilidad estética y politica que
cuestionaba las formas tradicionales de
produccién y distribuciéon artistica. Desde la
critica de arte, Juan Acha pensaba en una
guerrilla cultural y artistica como un
movimiento contracultural que implicaba
acciones revolucionarias en contra de los
habitos burgueses. Consideraba que los
artistas debian construir un nuevo territorio
visual en el que las capacidades sensoriales de
las masas se convirtieran en instrumentos
politicos.*®

Paralelamente, los jovenes artistas formaron
agrupaciones como el Grupo Mira, el Grupo
Suma, Proceso Pentagono, el Grupo Germinal,
Grupo Propaganda Proletaria, Polvo de
gallina, entre otros,’® que trabajaron en
solidaridad con movimientos sociales de
protesta.?® Muchos de ellos se autonombraban
“guerrilleros visuales”, como los integrantes
del Grupo Suma.?? Generaron préacticas
artisticas colectivas, anénimas e
independientes en espacios publicos,
conformando una critica a la consagracion de
la obra de arte. Construyeron formas
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horizontales y democraticas de organizacion,
vinculadas con la participacion ciudadana, con
miras a configurar nuevos sujetos capaces de
participar en los procesos de transformacion
social. En este sentido, se vincularon con la
idea de guerrilla cultural y visual que
conformaba nuevos paradigmas centrados en
la accion artistica como conciencia colectiva.

Imagen-memoria

El Comité iEureka! Fue creado el 16 de abril de
1977 y estuvo encabezado por Rosario Ibarra
de Piedra, junto con Maria Isabel Roman de
Mayoral, Maria Luisa Gutiérrez de Carrasco,
Felicitas Cervantes y Antonia Mercado. El hijo
de Rosario Ibarra de Piedra, Jesus, integrante
de la mencionada Liga Comunista 23 de
Septiembre, habia sido secuestrado y
desaparecido en abril de 1975 por miembros
de la Direccion Federal de Seguridad en
Monterrey, Nuevo Leon, sumandose a la lista
de miles de desaparecidos.

A partir de que Rosario iniciara su btisqueda,
poco a poco conocié a muchas madres que
pasaban por la misma situacion; Mas adelante
formaron el grupo conocido como las Donas,*
que ademas de exigir justicia, buscaron
generar relacidon entre los familiares de los
desaparecidos en todo el territorio nacional,
resultado de la represion del Estado durante
los gobiernos de Gustavo Diaz Ordaz (1964-
1970), Luis Echeverria Alvarez (1970-1976) y
José Lopez Portillo (1976-1982).

Las Donas iniciaron de manera coordinada
una larga y dificil lucha por la memoria-viva de
sus seres queridos, asi como por la defensa de
los derechos humanos. Al principio trabajaron
en solitario pues habia poca gente informada
sobre estos acontecimientos ya que los medios
de comunicacion se dedicaron a ocultar el
terrorismo de Estado. No obstante, los
familiares de los detenidos desaparecidos se
convirtieron en motor de un gran movimiento.
Una de las primeras actividades que realizaron
fue una huelga de hambre el 28 de agosto de
1978; 84 mujeres y 4 hombres iniciaron un
ayuno en la Catedral de la Ciudad de México
para exigir la libertad de presos vy
desaparecidos politicos. Las madres de los
desaparecidos revelaron la existencia de la
Guerra Sucia; en una entrevista publicada en
el periddico La Jornada, Rosario Ibarra

recuerda que llegaron madres de Guerrero,
Sinaloa, Jalisco y Monterrey; relata los
acontecimientos de la siguiente manera:

Habiamos anunciado el acto pero no
el lugar, para evitar que el gobierno lo
impidiera. No obstante, llegaron
decenas de agentes de Gobernacion
disfrazados de periodistas que
querian saber donde iriamos [...] Nos
dividimos en grupos para despistarlos
[...] lamé por un teléfono publico y
comenté que iriamos a Gobernacién a
la una de la tarde, donde nos recibiria
el secretario de gobernaciéon Jesis
Reyes Heroles. Dijimos que antes de
la cita irfamos a rezar por nuestros
hijos a la Catedral. Los policias se
fueron a Gobernacion. Al llegar al
altar del perdon las dofas sacaron sus
rosarios y se pusieron a rezar. A las 11
de la mafiana sacamos al atrio de la
Catedral una manta roja con letras
negras que decia “Los
encontraremos”. Comenzd el
escandalo, los curas y algunos agentes
nos querian sacar, pero no pudieron.
El resultado fue positivo pues se
reconoci6 y visibilizé la existencia de
desaparecidos en México. El lugar se
fue llenando de gente y mantas; nos
llevaban agua, azicar, miel y limones.
[...] el hostigamiento de policias y
militares  fue  permanente y
amenazaban con desalojarnos. La
huelga duré cuatro dias. El 31 de
agosto, un dia antes del informe
presidencial, el desalojo parecia
inminente y decidimos retirarnos.
Reyes Heroles prometi6 que el
presidente nos recibiria y que iban a
informarnos de nuestros hijos. Lo que
nunca cumpli6.... Al dia siguiente,
Loépez Portillo anunciaba la primera
amnistia para presos politicos....
fueron liberadas 1500 personas.?

Este acto obtuvo la primera amnistia politica y
convirtié la lucha contra la represiéon en un
tema ineludible de la agenda democréatica. Fue
la primera de siete huelgas de hambre que
realizaron los familiares del Comité a lo largo
de diez afnos.?* Un afio més tarde, en diciembre
de 1979, 54 organizaciones de izquierda
constituyeron el Frente Nacional Contra la
Represion (FNCR); por entonces fueron
liberados los primeros 148 desaparecidos
politicos, pero aun faltan aproximadamente
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479. En uno de los carteles que nos
proponemos estudiar aparece informacion
sobre este hecho historico (Fig.1):

iEureka! He hallado, he encontrado:
Nuestra esperanza florece cuando
recuperamos a los que nos han
arrebatado. En México, los familiares
de los desaparecidos, apoyados por el
frente nacional contra la represion
(FNCR) y por la solidaridad de otros
pueblos, hemos logrado la libertad de
148 compaineros que el gobierno
mexicano mantenia incomunicados
en carceles clandestinas y campos
militares.

La tarea es dificil y el camino es largo
pues aun debemos de luchar porque
479 ciudadanos mas, sean puestos en
libertad sin condicién alguna.
iEureka!, nuestro grito de batalla, es el
simbolo de nuestra felicidad y de
nuestra esperanza: ihe hallado, he
encontrado!: iEureka!: gritamos,
porque sabemos que luchando los
vamos a encontrar.

iDesaparecidos libertad!

Comité pro-defensa de presos,
perseguidos, desaparecidos y
exiliados politicos.

México

iVIVOS LOS LLEVARON VIVOS LOS
QUEREMOS!

Semana internacional del detenido-
desaparecido 25 de mayo-1° de junio
México 1986.

El llamado social del Comité iEureka! ha
formado parte de la historia de las
desapariciones forzadas en México; a su lado,
multiples agrupaciones han reclamado al
Estado mexicano absolucién a los presos
politicos, entrega de los desaparecidos y al
mismo tiempo sentencia y castigo a los
culpables. La lucha de los familiares y amigos
por encontrar a sus seres queridos se convirtio
en exigencia inmediata para cientos de
mexicanos  secuestrados por  cuerpos
policiacos y militares. También fue una
declaracion publica de la existencia de carceles
clandestinas y campos militares, donde
sabemos estuvieron muchos de estos jovenes.
El Comité iEureka! trabajé para encontrar
respuestas ante los crimenes perpetrados por
el gobierno del PRI; ademas de las huelgas de
hambre, la busqueda de familiares, la

elaboracién de listas con informacién sobre
desaparecidos, la denuncia en organismos
nacionales e internacionales, los carteles
fueron utilizados como wuna herramienta
comunicativa y de divulgacion de sus
consignas.

Figura 1. Afiche anénimo, impresion sobre papel, 28.5 x 43.5
cm, s/f. Archivo documental Museo Casa de la Memoria
Ind6mita.

En los carteles se difunde informacién para
crear consciencia entre los ciudadanos; a
través de la grafica y la palabra, se han
plasmado las demandas y la ideologia de
grupos con fines especificos. Los realizados
por del Comité iEureka! actian como huellas
de la memoria; ocuparon el espacio publico y
se transformaron en protesta colectiva y en
soporte de la lucha que denunciaba el
terrorismo y la violencia sistémica del Estado
mexicano. Son disefnos contravisuales que
iluminan episodios ocultos y subvierten las
miradas de vigilancia y control social; hacen
visible lo oculto.” Son documentos histéricos
que nos permiten acercarnos al compromiso
revolucionario y a las memorias colectivas;
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también son documentos estéticos cuyos
disenos dialogan con el pop-art, la psicodelia,
el caracter organico del art nouveau y el
expresionismo. La grafica expandida es
imaginario disidente y memoria colectiva que
nos muestra la construcciéon de visualidades
en resistencia. Revalorar al cartel como
poderosa herramienta de concientizacion
politica y social, lo convierte en un recuerdo
que nos ensena a no olvidar.

En este conjunto de carteles, que he
identificado como imagen-memoria,
observamos un montaje que yuxtapone
simbolos de dolor y esperanza, de manera
simultanea. En contraste con lineas y trazos
expresivos y organicos en movimiento, los
gestos de tristeza construyen memorias
inciertas cargadas de vacios y oscuridad pero
también de brillo y consuelo. En ellos, la
imagen y la palabra conforman el grito de
esperanza que caracterizd6 la protesta del
Comité.

LIBERTAD A LOS
DESAPARECIDOS-POLITICOS DE
LOS SEXENIOS DE LUIS
ECHEVERRIA, LOPEZ PORTILLO,
DE LA MADRID HURTADO,
SALINAS DE GORTARIY ZEDILLO
PONCE DE LEON.

EUREKA MEXICO

Figura 2. An6nimo, s/a La voz del silencio 21.5 cm X 34 cm,
s/f, Archivo documental Museo Casa de la Memoria Ind6mita.

La iconografia que observamos en este
conjunto de carteles contiene
representaciones historicas como la dolorosa
imagen de San Sebastiin con la frase “ALTO A
LA TORTURA”. En otro aparece La imagen de
la Victoria de Samotracia con la frase
“Libertad a los desaparecidos-politicos de los
sexenios de Luis Echeverria, Lopez Portillo, de
la Madrid Hurtado, Salinas de Gortari y
Zedillo Ponce de Ledn” (Fig. 2). En otro més
observamos la imagen de la Virgen Maria
abrazando a Cristo con la misma leyenda
“ALTO A LA TORTURA” y cuarto cartel
muestra un fragmento de La creacion de Adan
(1511) que realiz6 Miguel Angel en la Capilla
Sixtina, en el cual Dios le da vida al primer
hombre, acompafiado de la leyenda: “Unidos
contra la impunidad y por la libertad de los
desaparecidos politicos. Unidos por la ley
contra el desaparecimiento forzado”.

La firma en estos carteles aparece como
EUREKA MEXICO. Su disefio esta realizado a
base de montajes que establecen un juego
entre el pasado de las imagenes y el presente
de la palabra. La memoria opera como un
dispositivo vivo en donde el pasado oprimido,
como diria Walter Benjamin, ilumina el
presente y de esa forma, rememora lo oculto del
pasado. El pasado negado, ese pasado del que
deben surgir las emergencias historicas
revolucionarias, esos “saltos dialécticos” o
“relampagueos”, en palabras de Benjamin,
“que rompen el continuum de la historia y
permiten vislumbrar su fuerza mesidnica, su
promesa de futuro”.?®

En estos carteles la imagen y la palabra
establecen significados contravisuales de una
memoria inquieta, indomita que de acuerdo
con Nelly Richard. Queda por imaginar el
trabajo de una memoria que no seala memoria
pasiva del recuerdo cosificado, sino una
memoria-sujeto capaz de formular enlaces
productivos entre pasado y presente para
hacer estallar el tiempo-ahora que se ve
retenido y comprimido en las particulas
histéricas de muchos recuerdos discrepantes
que silenciaron las memorias oficiales.”’” En
este sentido, la memoria no constituye un
territorio neutro, sino que es un terreno en el
que se enfrentan una pluralidad de intereses y
posturas politicas. Nelly Richard afirma que
“la memoria es un proceso abierto de re-
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interpretacion del pasado que deshace y
rehace sus nudos para que se ensayen una y
otra vez sucesos y comprensiones”.” Desde los
procesos dialécticos subjetivos, considerando
la lucha de las madres de desaparecidos es
como se vislumbra la politica sobre la
historia.”® Desde esta perspectiva, el concepto
de memoria se entiende como despliegue de
procesos  culturales interconectados 'y
complejos, nunca como el simple rescate o
reiteracion de un pasado muerto.

Estos carteles que identifico como imagen-
memoria evocan desolaciéon, pero al mismo
tiempo movimiento y esperanza; son la
imagen del muerto-viviente. Sabemos que en
muchos carteles de la época, el art nouveau se
convirti6 en fuente de inspiracion, en
partiuclar la iconografia de la cultura popular
de maestros decimonoénicos como Alfons
Mucha y Aubrey Beardsley que, junto con el op
art, el pop art y el decorativismo de oriente,
dieron origen al arte psicodélico. Podemos
encontrar este estilo en algunos de los carteles
del Comité iEureka!; en uno de ellos se
representa incluso una imagen de Aubrey
Beardsley, de sus ilustraciones a la obra
literaria El rey Arturo y sus caballeros de la
tabla redonda.*
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Figura 3: Afiche an6nimo, impresion sobre papel, 21.5 x 34 cm,
s/f. Archivo documental Museo Casa de la Memoria Indémita.

Es probable que quien disefi6 estos carteles se
viera influenciado por el gusto de Rosario
Ibarra®, la mencionada iniciadora del Comité
iEureka!, por el art nouveau y por la historia
del Rey Arturo como un rey justo y bondadoso
quien inicia la orden de los caballeros de la
tabla redonda cuya importancia radicaba en
que nadie presidia la reunion, la forma circular
fomentaba la igualdad. Esta idea se conecta
con el activismo politico de Rosario Ibarra,
quien ademas de conformar un movimiento
fundacional sobre las desapariciones forzadas
en México, fue candidata a la presidencia de la
Reptblica por el Partido Revolucionario de los
Trabajadores en 1982 y en 1988. Asimismo,
fue diputada por este mismo partido; en 1988
junto con Cuauhtémoc Cardenas y Manuel
Clouthier firma una carta en contra del fraude
electoral de Carlos Salinas de Gortari; y hacia
2006 fue representante del Partido de la
Revolucion Democrética en la Camara Alta del
Senado. El cartel mencionado fue realizado
para conmemorar 10 anos de lucha; la
ilustracibn muestra una mujer con tanica
negra que estd consultando un libro que
representa la historia y la memoria; esta
imagen esta rodeada de elementos florales y
lineas ondulantes caracteristicas del art
nouveau; en la parte superior aparece la
siguiente leyenda: “1977-1987 Diez afios de
lucha por la libertad de los desaparecidos
politicos de México (sic)”. Y en la parte
inferior: “Desde hace una década, en el libro de
la historia escribimos a diario nuestro reclamo
de justicia. iLos encontraremos! Comité pro
defensa de presos, perseguidos, desaparecidos
y exiliados politicos de México (sic) 1977-
1987”. Esta imagen es un montaje entre el
pasado y el presente; la memoria se activa con
los trazos orgénicos del art-nouveau como
elemento esperanzador de encontrar con vida
los cuerpos que no estan.

En el cartel La voz del silencio (Fig. 3)
observamos la figura de una mujer con los
brazos levantados; el fondo esta disefiado con
lineas en zigzag y en la parte superior hay un
circulo que genera rayos en espiral; la mujer
nos da la espalda y dirige su mirada al circulo,
su gesto es de esperanza y establece una
dialéctica de esa voz desde el silencio que se
niega a olvidar. Podriamos decir que los trazos
de este cartel se acercan a la psicodelia,
acepcion acunada por el psicologo britanico
Humphry Osmond cuyo significado es
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manifestacion del alma. En los afios sesenta y
setenta, esta corriente se convirtié en uno de
los componentes de la contracultura cuyo
objetivo era cambiar el mundo. El arte
psicodélico tuvo expresiones significativas en
lo pictorico y en lo musical, también estuvo
caracterizado por la evocacion de experiencias
que tuvieron su efecto por el uso de las
drogas.®’ Las lineas en movimiento del cartel
que nos ocupa tienen que ver con la inclusion
de motivos cinéticos asi como contornos
ondulantes y lineas sinuosas, caracteristicas
del cartel psicodélico.*® Asimismo podriamos
pensar que el gesto de la mujer con los brazos
extendidos mirando al circulo iluminado se
relaciona con la idea de transformar la
realidad a partir de una nueva sensibilidad y
una nueva forma de entender el mundo.**

En estos carteles nos enfrentamos con
imégenes que operan en dos dimensiones
intimamente relacionadas: lo visible y lo
decible, esta doble poética genera una
articulacion afectiva entre formas y palabras;
entre tiempos anacronicos marcados por la
memoria de la imagen visual en didlogo con la
memoria escrita que denuncia la protesta. El
dolor de San Sebastian acribillado y la madre
abrazando al Cristo sufriente se enfrentan con
la esperanza de la Victoria de Samotracia y el
origen del hombre representado en el
fragmento de la Creaciéon de Adan. Lo mismo
sucede con las imagenes que evocan las lineas
en movimiento del art nouveau para construir
una memoria viva en constante lucha con la
dialéctica de la muerte. Asi dolor y esperanza
forman parte de la imagen-memoria del
Comité iEureka! cuya voz es la protesta en
contra del silencio y el olvido. En otro cartel,
una mujer con el pufio cerrado que representa
a las Donas, las madres que ya no lloran sino
que ahora luchan (Fig. 4); el puho cerrado
aparece en este cartel como el gesto de la
sublevacion que acompana la lucha de miles
de imagenes contravisuales cuya memoria esta
viva porque sus seres queridos no estan
muertos, estan desaparecidos.*

Este tipo de carteles son diferentes a los
realizados para el Movimiento del 68, donde
encontramos simbolos de denuncia como la
bayoneta, el gorila, la paloma ensangrentada,
un candado en la boca, la madre
atemorizada,* asi como imagenes violentas,

caricaturescas e ir6nicas con una clara
confrontaciéon con los poderes hegemonicos.
La produccion del Comité iEureka! dialoga
més bien con distintas expresiones de la
cartelistica en América Latina: en algunos
observamos similitudes con los carteles
chilenos realizados durante la presidencia de
Salvador Allende (1970-1973) y los nacidos de
la Revolucién cubana (1959), de colores
psicodélicos y mensajes utopicos. Mientras,
por lo general, los mexicanos muestran
imégenes solitarias y sobriedad en los colores,
predominando el rojo, el negro y el amarillo.

Figura 4. An6nimo, s/a, 28 cm x 43 c¢m, s/f, Archivo
documental Museo Casa de la Memoria Indémita.

Imagen contravisual sublevada

Los discursos del poder politico justificaban la
violencia a partir de campafias publicitarias
que manipulaban la imagen del comunismo
como modelo de amenaza de la libertad de
expresion; durante la Guerra Sucia y las
dictaduras se construy6 un control del
discurso y la visualidad.®” Instaurada como
proyecto moderno, la visualidad reparte lo

Imdagenes contravisuales y territorios de memorias... /Ana Maria Torres Arroyo 25



calana # o1 | segundo semestre 2022: 17-34

sensible para legitimarse;®* Nicholas Mirzoeff
analiza la importancia del contexto de las
estrategias de guerra y de dominacién porque
la imagen aqui tiene de facto un poder, que
tiende facilmente a subyugar y solo se entiende
en pugna.*®* Este autor aboga por una
insurgencia que defiende el derecho a ver pero
también permite la apertura a ser visto y
constituido por el otro, de tal forma que se
pueda reorganizar lo visible y lo decible.40
Debe comprenderse que este lugar sobrepasa
el de la defensa de derechos sociales y
humanos, al ser especificamente un rechazo al
manejo de lo sensible*! su reparto simbolico y
la red de dominacién legal y estética, de tal
forma que finalmente podamos acceder a lo
real. Mirzoeff indica que el lugar debe ser de la
plebeza, el pueblo comun que se reapropia de
la voz politica, para reclamar y redescubrir la
vida cotidiana.*

por la preserifacion
delos desaparecidos
y conlra larepresion

Figura 5. Rini Templeton, afiche, impresion sobre papel, 47.5
x 70 cm, s/f. Archivo documental Museo Casa de la Memoria
Indémita, México.

Podriamos entonces establecer conexiones
entre la contravisualidad y la finalidad tanto
social como afectiva de estos carteles; a la
clasificacion se opondria la educacion en tanto
inteligencia emancipada; a la separacion, la
democracia en tanto inclusiéon de clases
historicamente subalternas; y a la estetizacion,
lo afectivo y lo corporeo.*® Es decir el cartel es

un instrumento de emancipaciéon que apela a
las practicas democraticas y que establece un
didlogo con el afecto. A través de la
representacion, la imagen del cartel politico
contravisual, se generan cambios; “una vez
que hemos aprendido a ver el mundo, hemos
dado uno de los pasos requeridos, pero solo
uno de ellos. Ahora se trata de tranformarlo.”*

Los carteles del Comité iEureka! responden a
la idea del derecho a mirar; contienen
significados conceptuales y visuales que
establecen un dialogo que ilumina las redes de
solidaridad entre grupos y organizaciones
populares de izquierda y al mismo tiempo
abonan elementos estéticos, afectivos,
politicos y sociales, y desde las dimensiones
politica y la estética, su iconografia forma
parte de memorias indomitas que apelan a la
contravisualidad y a la sublevacion. “¢Qué nos
levanta?” Se pregunta Didi Huberman. Las
victimas experimentan una “experiencia
interior radical” y esta fuerza de deseo genera
el impulso de hacer “arder las memorias”, de
sublevar la imagen y expandir su deseo
interior a la colectividad por medio de la
manifestacion.* El grito colectivo de la
marcha se convierte en memoria viva,
memoria en movimiento; es un ritual
performativo, como lo indica Yael Andrea
Zaliasnik, es una expresion de teatralidad que
activa el presente.*®

Algunos carteles de la coleccién iEureka!
convocan a mitines, asambleas, jornadas,
manifestaciones, marchas; los mensajes estan
dirigidos a grupos de activistas solidarios con
las causas, asi como a publicos mas amplios.
Muchos de ellos quedaban adheridos a los
muros de la ciudad, su objetivo era capturar la
atencion de transeintes para transmitir
mensajes de una manera clara y dar a conocer
los acontecimientos que los medios de
comunicacién masiva manipulaban; en este
sentido activan un derecho a mirar, son
contravisuales ya que se enfrentan a los
discursos oficiales. El cartel puede tener
diversas propuestas estéticas, pero porta
consignas claras y fuertes de naturaleza social,
y eso es lo que los hace diferentes, en esencia,
de la mera funcion publicitaria. Cuando
participa en una manifestacion de protesta, el
cartel politico “hiere el muro”, “sacude las
sensibilidades pasivas”.*” Se convierte en un
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grito que acompana la protesta, se convierte
en memoria y duelo colectivo. Desde esta
perspectiva “los carteles instituyen una
responsabilidad emocional e histérica. Se
dirigen también a los adherentes potenciales
(estudiantes y pueblo)”.*®

JORNADA NAGIONAL

ACTO DE CONMEMORACION
DEL MOVIMIENTO FERROCARRILERO

Sala Verkamp
Duvango No. 269

Miercotes 28 18.30 hrs.

1979 80,8 Gesnsarnin

Figura 6. Afiche an6nimo, impresion sobre papel, 28 x 43 cm,
s/f. Archivo documental Museo Casa de la Memoria Indémita,
México.

En este conjunto de carteles, que identifico
como imagen contravisual sublevada, la
imagen y la palabra también establecen una
relacion que fortalece el mensaje; mientras
que el enunciado informa sobre el dia, el
horario, el lugar de la reunién, junto con
expresiones como “amnistia  general”,
“maestros”, “desaparecidos”, “presentacion”,
“libertad”, “presos politicos”. La imagen
visibiliza la protesta mediante manifestantes
que invitan al publico a reclamar justicia,*
(Fig. 5), pubos cerrados (Fig. 6) o
enfrentamientos entre manifestantes y
policias (Fig. 7). La manifestacién asi se
convierte en un grito colectivo que incluye a la
sociedad civil; es memoria en movimiento que
convierte al cartel y su mensaje en una

extension de los cuerpos que juntos se
sublevan para exigir justicia.

amnistia general
presentacién de desaparecidos

MARCHA
NACIONAL

10 de diciembre / 1979
16:00 hs. Ciudadela

Segundo Foro por un Frente Nacional
11 de diciembre/1979

Comité Nacional Pro Defensa de Presos, iy . Insy A
Revolucionario del Magisterio Unién de Colonias Populares, ;
de Acatlan Nacional

IC
Comunicacién Social (CENCOS) / Corriente Socialista /
| Partido Mexicano de los Trabajadores (PMT) /
(PRT)

Politicos /

N - o
Figura 7. Afiche an6nimo, impresion sobre papel, 45 x 69.5
cm, s/f. Archivo documental Museo Casa de la Memoria
Ind6mita, México.

Imagen Fantasma

Cuando hablamos de memoria es inherente
referirnos al olvido. La historia de actos de
violencia relacionados con crimenes de Estado
coloca en tensién memorias confrontadas con
la preferencia por el silencio o la manipulacién
de los acontecimientos para simular la
impunidad. Memorias instituidas y memorias
instituyentes se convierten en campos de
batalla discursiva que operan en los terrenos
de lo politico, lo estético y lo ético. Abordar el
entrecruzamiento de estas dimensiones nos
conduce a establecer relaciones entre procesos
dialécticos que tocan lo personal y lo colectivo;
lo singular y lo social “confirmando que el
papel del individuo para restablecer un
sentido colectivo del pasado es bastante
significativo por las complejas relaciones entre
silencio, memoria y olvido”. *°
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En el caso del Comité iEureka!, encontramos
que la denuncia de casos particulares, la
protesta de las madres y familiares de los
desaparecidos, se transformoé en una denuncia
colectiva; Rosario Ibarra de Piedra se convirtio
en una activista politica y social; su lucha
personal, como la de muchas madres y
familiares, ha sido una lucha colectiva en
contra del olvido. En sintonia con Didi-
Huberman: “Nos atreveriamos a decir que la
pérdida, que en un primer momento nos
abate, también puede —gracias a un juego, un
gesto, un pensamiento, un deseo— levantar a
todo el mundo. Y esto seria la primera fuerza
de los levantamientos”.*
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Figura 8. Miguel A. Cruz, s/a, 34.2 X 47.2 cm, s/f, Archivo
documental Museo Casa de la Memoria Indomita.

La memoria instituyente que ocupa el terreno
de la denuncia se materializ6 a partir de la
elaboraciéon de carteles que presentan los
rostros de los desaparecidos (Fig. 8) como
extension del cuerpo politico social activo.
Este conjunto de carteles, que clasifico como

imagen fantasma, incluyen informacion sobre
la biografia del desaparecido, el dia de su
desaparicion 'y sus  vinculos con
organizaciones confrontadas con el Estado
mexicano; datos que los identifican, los
recuerdan como una necesidad de nombrarlos
para que dejen de ser una cifra y se
humanicen, se visibilicen y se dimensione su
materialidad.>® Siguiendo a Elizabeth Jelin,
“La memoria no existe si no se expresa en una
produccién material. Hay que construir
elementos donde la memoria se plasme [...] la
necesidad de soportes, marcas, lugares fisicos
que evoquen concretamente el pasado”.>

Esta estrategia puede verse en muchos paises
donde las desapariciones forzadas se
convirtieron en lucha colectiva: colocar los
rostros de los que no estan es una manera de
recordar que deben ser entregados con vida;
los rostros son gestos que representan “el
campo de una lucha politica”;>* son imagen de
la memoria rebelde. Estos carteles
generalmente van acompanados de la leyenda
que se ha convertido en bandera de protesta:
“vivos los llevaron, vivos los queremos”. Las
fotografias y sus leyendas son un “texto visual
colectivo”, como lo llama Beatriz Sarlo son
“discurso iconografico de la ausencia”.®®

Otra forma de evocar a los desaparecidos ha
sido a partir del rostro fantasma. (Fig. 9) En
donde no hay rostros, solamente aparecen
recuadros vacios; es el rostro ausente que esté
pero no est4, es el signo de una huella que nos
mira e interpela, el rostro fantasma que
manifiesta la vida-muerte de los cuerpos
robados. Recordemos aqui las acciones
realizadas durante el Siluetazo argentino® y
los esténciles de la nifia desaparecida del
Grupo Suma.?” Son una resistencia al olvido
unida a la esperanza de encontrarlos con vida.
En otro cartel se observa un rostro cargado de
frases: “Uno es igual a todos. iVivos los
llevaron vivos los queremos! iCon
desaparecidos politicos no hay democracia!”
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Figura 9: Afiche an()nimo; iﬁlpresi(ﬁn sc;{).re‘papel,'4o..5 X 55
cm, s/f. Archivo documental Museo Casa de la Memoria
Indbémita, México.

Los rostros y los nombres de los desaparecidos
que se observan en estos carteles forjan una
identidad colectiva. A través del ritual de la
marcha, sus vidas son recuperadas, adquieren
voz y movimiento mediante esta accién
colectiva;®®la presencia-ausencia de sus caras
nos muestra que la impunidad nos involucra a
todos; son memorias politicas y colectivas que
activan no un pasado muerto, sino la
paraddjica prolongacion de ese pasado en el
presente.

Hay otros carteles que reclaman la aparicion
de los desaparecidos; en ellos observamos
imégenes disruptivas que desestabilizan el
discurso instituido pero que al mismo tiempo
generan un futuro prometedor. Aves volando
haciendo un llamado a la libertad, o una vela
blanca cuya luz roja contrasta con el fondo
negro y letras rojas que dicen “una luz de
esperanza por los desaparecidos”. Es la luz que
aparece en las tinieblas evocada por Didi-
Huberman: “Si te has perdido en el bosque en
medio de la noche, la luz de una estrella, de
una vela detras de una ventana o de una
luciérnaga proxima te resultara
asombrosamente saludable. Es entonces
cuando los tiempos se sublevan”.*® Y es

entonces cuando el recordar es una prioridad
frente a la historia, cuando se trata de
transformarla.®® Los carteles del Comité
iEureka! son el intersticio, el hueco de un lugar
en donde hay una luz que titila.

“ América Latina Vive"

1VIVOS LOS LLEVARON....
VIVOS LOS QUEREMOS!

Figura 10: Miguel A. Cruz, s/a América Latina vive, 34.2 X
47.2 cm, s/f, Archivo documental Museo Casa de la Memoria
Indémita.

Esta idea aparece en el cartel iAmérica Latina
Vive! (Fig. 10). Es una imagen dialéctica que
irrumpe y despierta la consciencia: a decir de
Benjamin, “el despertar es la instancia
ejemplar del recordar: el paso en el que
conseguimos recordar lo méas cercano, lo mas
banal, lo que estd més proximo”.6* En este
cartel se observa a un péajaro en pleno vuelo,
sobre el cual aparece un mapa de América
Latina rodeado de un alambre de ptas y de la
frase “ivivos los llevaron, vivos los
queremos!”.®> La composicion del cartel
muestra un circulo en movimiento marcado
por las alas abiertas del pajaro y el alambre de
puas contrasta con la quietud del mapa. Lo
mismo sucede con las tonalidades amarillas y
azules del ave, frente al negro del alambre y el
rojo del mapa. Esta imagen revela las
memorias en conflicto que coloca en tension la
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serie de acontecimientos violentos del poder
politico. El pajaro en pleno vuelo con sus alas
extendidas y su pico abierto son los gestos del
levantamiento, el grito de la protesta; junto
con el mapa en color rojo simbolizan la lucha
de los movimientos disidentes que exigen
justicia y libertad. Esta imagen se contrapone
al terrorismo y la impunidad de gobiernos y
politicas represoras en contra de proyectos
criticos y alternativos a la estructura sistémica
instituida, representada por el alambre de
puas que por momentos el péajaro logra
romper, pero que al mismo tiempo se
encuentra encadenado a sus fuerzas
amenazantes; asi la memoria instituida se
enfrenta a la memoria instituyente; la
visualidad del control politico se enfrenta a la
contravisualidad de la memoria indémita.

amnistia

general

Figura 11: Anénimo, s/a, 40.5 x 55 cm, s/f, Archivo
documental Museo Casa de la Memoria Indémita.

La grafica expandida de los carteles politicos
contravisuales subvierte el modelo tradicional
de historia, constituida en la idea de progreso,
cuando excluyen de la memoria colectiva los
fracasos y conflictos, ocultando y negando el
derecho de los vencidos.®® En este sentido, el
cartel América Latina vive es el centro de la
memoria que esta en el sufrimiento, en los ojos
de los oprimidos que impulsan una politica
respaldada en los procesos de justicia social y
reactivada en el descubrimiento de la
diferencia.** Coloca términos opuestos, y
activa todas sus tensiones y contradicciones.®

Los carteles politicos contravisuales nos
enseflan a construir memorias desde otros
lugares de enunciacion; la imagen memoria, la
imagen contravisual-sublevada, y la imagen
fantasma son capas de la memorializacién en
donde se entrecruzan, yuxtaponen y chocan
iconografias en resistencia, experimentacion
formal y activismo visual, que tal como lo
expresa Jelin son la materializacién de la
memoria.

Laimagen del Comité iEureka!, a través de sus
grafias visuales y conceptuales, nos permite
abrir memorias indomitas, rebeldes,
inquietas. Sin embargo y a pesar de todo, la
memoria herida sigue abierta. Los carteles del
Comité iEureka! defienden memorias que se
acercan al despertar revolucionario; son el sol
que a pesar de la oscuridad, se levanta (Fig.
11).
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Notas.

1 La idea de crear un Museo surgi6 en 2005 por iniciativa
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actos impunes; asimismo se pensé como un espacio para
la difusion, promociéon y formacién ciudadana de los
derechos humanos y como un archivo vivo sobre
testimonios y documentos sobre la memoria de las
desapariciones forzadas en México. El 16 de marzo de
2006 el Comité de Patrimonio Inmobiliario durante su
quinta sesion extraordinaria, otorgd a favor de la
asociacion civil del Comité iEureka! "por la vida y
libertad de los desaparecidos”, A.C el Permiso
Administrativo Temporal Revocable a titulo gratuito
para el uso y aprovechamiento del bien de dominio
publico, respecto del inmueble ubicado en la calle de
Regina no. 66, Colonia Centro, Alcaldia Cuauhtémoc en
la Ciudad de México que forma parte del patrimonio del
mismo. Permiso donde destaca el uso y aprovechamiento
del inmueble para la construccién de un museo que
constituya un acervo histérico. Por trabajos de
reparacion fue hasta 18 de abril de 2012 que se entregd
el inmueble a Dofia Rosario Ibarra de Piedra por ser la
presidente de la Asociacion Civil; a partir de ese dia hasta
el 12 de junio del 2012 se realiz6 la instalacion
museografica. En acto solemne y concurrido, el MuCMI
se inauguro ese 14 de junio.
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técnicas que se alejan de las impresiones tradicionales y
ocupan el espacio publico. En México, Raquel Tibol
menciona que el uso de la mimeografia, los sellos, la
fotocopiadora, los esténciles permitieron la aparicién de
neograficas las cuales generaron un nuevo lenguaje
visual experimental y al mismo tiempo colectivo, social y
callejero. Silvia Dolinko, “Apuntes sobre una grafica
expandida”, Rinoceronte n°8, Pontificia Universidad
Catélica del Perd, 4-2017, pp- 2-5; Raquel Tibol,
Grdficas y neogrdficas en México, Ciudad de México,
Casa Juan Pablos, 2002, p. 268.

3 José Luis Barrios, Memoria instituida, memoria
instituyente, Meéxico, Universidad Iberoamericana,
2008, p. 9.

4 Matanza a estudiantes, profesores, obreros, amas de
casa, sindicatos e intelectuales que se manifestaban
pacificamente en Tlatelolco, plaza de las Tres Culturas;
la masacre fue cometida por el Ejército mexicano y el
grupo paramilitar Batallon Olimpia.

5 Después del 2 de octubre de 1968 continuaron los
asesinatos, desapariciones y persecuciones a organismos
de izquierda; el 10 de junio de 1971 los inconformes
volvieron a tomar las calles, demandaban la liberacién de
presos politicos y la democratizacion de la educacion
publica; la manifestacion masiva fue nuevamente
reprimida por un grupo paramilitar llamado los
“halcones” organizado por el gobierno mexicano.

6 Rangel Lozano, Claudia E. G, Evangelina Sanchez
Serrano (coord), México en los setenta. ¢Guerra sucia o

terrorismo de Estado? Hacia una politica de la
memoria, Universidad Auténoma de Guerrero,
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