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A modo de introducciéon

Desde fines de la década del veinte, los sintomas
de crisis e inestabilidad politica se sucedieron en
Argentina, culminando en el golpe de Estado
encabezado por el Gral. José Félix Uriburu
(1930-1932). Los avatares politicos que
sacudieron a la Argentina tuvieron su correlato
al interior de la provincia de Buenos Aires,
caracterizados —como en buena parte del pais—
por la lucha interna y la competencia entre
facciones politicas que no dudaron en recurrir a
las practicas fraudulentas para anular a los
competidores propios y ajenos.! La coyuntura
politica llevo a reformular los planes postulados
por Uriburu, debiendo llamar a elecciones
nacionales en 1931, donde los conservadores, a
través del Partido Democrata Nacional,
consagraron a Agustin P. Justo (1932-1938)
como presidente de la Nacion y a Federico
Martinez de Hoz (1932-1935) como gobernador
de Buenos Aires. El avance de los conservadores
sobre la administraciéon provincial se propuso
dar respuesta a la crisis econémica que sacudia
la  provincia, llevando adelante una
reestructuracién  estatal, vinculada con
garantizar un control méas estricto de los
organismos gubernamentales y la necesidad de
expandir su influencia en todo el territorio.

En esta tarea cobraron un particular sentido las
transformaciones estructurales llevadas
adelante por los gobernadores bonaerenses con
relacion a las practicas culturales y educativas.
Generalmente, la historiografia ha estudiado de
manera concienzuda los procesos politicos, los
conflictos en torno al control de los municipios,

el enfrentamiento entre facciones conservadoras
y el radicalismo provincial, dejando en planos
casi invisibles otras esferas de analisis.2
Asimismo, existe una amplia concentracion de
trabajos e investigaciones sobre el gobierno de
Manuel Fresco (1936-1940) dejando también de
lado los procesos politicos, sociales y culturales
anteriores que permitieron en muchos casos la
resolucion de los proyectos encarados por este
gobernador.

Es posible pensar que a través del analisis de las
politicas  culturales y sociales podemos
encontrar otras estrategias producidas para
lograr el control politico de la provincia. De esta
manera, los procesos iniciados con el gobierno
de Martinez de Hoz pueden verse como el
primer intento de construir un proyecto artistico
para la Provincia de Buenos Aires que tendiera a
homogeneizar practicas y manifestacionesy que
al mismo tiempo favoreciera a la dirigencia
politica conservadora.

Entre los miembros més destacados de esta elite
dirigente, encontramos en primer plano a
Antonio Santamarina (Buenos Aires, 1880-
1974). Como plantea Patricia Basualdo,
Santamarina aparece como un personaje activo
en diversos espacios politicos y culturales entre
principios del siglo xx y los primeros afios de la
década de 1940.3 Parte integral de una familia
terrateniente ampliamente extendida en el
espacio bonaerense, tanto por sus tierras como
por las firmas comerciales, Antonio es un
exponente de las estrategias sostenidas por la
clase dirigente conservadora de los afos treinta.
Su padre, Ramo6n Santamarina (1827-1904) se
asent6 en Tandil en 1844 y a partir de alli edificd
una amplia red econoémica y social, invirtiendo
en la compra de tierras, dedicindose a la
actividad agraria y comercial entre Tandil y
Buenos Aires. Como plantea Andrea Reguera,
Santamarina  consolid6 una  concepcion
particular de familia-empresa que promovio en
sus hijos, quienes tenian el deber de acrecentar
la prosperidad y perpetuar el nombre.4 Antonio
usufructu6 esa amplia red socio-parental
insertandose desde muy joven en la actividad
politica, convirtiéndose en diputado provincial
entre 1908 y 1930, intendente de Tandil entre
1913 y 1917, senador nacional en los afos treinta
y candidato a gobernador en 1928. Activo
participante ~ de  diversas  formas de
asociacionismo cultural, tuvo un marcado
protagonismo tanto en la ciudad de Buenos
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Aires como en la provincia. Ademaés, junto a
otros miembros de su familia, dedicé parte de su
fortuna a crear una coleccion de arte, integrada
en su mayoria por arte francés, que ha sido
denominada por el caracter de avanzada, ante
todo por las obras y los artistas elegidos.5

La vinculacion de Antonio Santamarina con el
mundo del arte estuvo desde un inicio
relacionada con el ambito privado, desde la
formacion de su coleccion hasta la fundacion de
la asociacion Amigos del Arte, donde actud
como vicepresidente en varias ocasiones entre
1933 y 1942. Asimismo, participd de la creacion
en 1931 de la Asociacion Amigos del Museo
Nacional y en 1936 se incorpor6 como miembro
de la Academia Nacional de Bellas Artes. Estas
actividades fueron complementarias a su
accionar como actor politico determinante en el
Partido Democrata de la Provincia de Buenos
Aires, ejerciendo cargos legislativos y
manejando gran parte de las alianzas politicas
entre las facciones conservadoras.

A partir de 1930 la administracién bonaerense
se encontrd ante la necesidad de reorganizar la
burocracia estatal provincial y la eleccion de un
nuevo gobierno gener6 la creacion de nuevas
areas y la readecuacion de otras. En este clima,
se proyect6 una politica cultural y artistica para
el territorio bonaerense que contard con una
activa convivencia entre aficionados, gestores y
artistas. El proyecto cultural planteado desde la
capital provincial, La Plata, tendra diferentes
objetivos y visibilizara las probleméticas en
torno a la articulacion de los niveles municipales
y provinciales.

Un proyecto artistico para el espacio
bonaerense

El 18 de febrero de 1922 nacia el Museo
Provincial de Bellas Artes (MPBA) en la ciudad
de La Plata, capital de la Provincia de Buenos
Aires. La comision fundadora estuvo integrada
por varios de los artistas activos en la ciudad,
participantes de diversas asociaciones culturales
y becados por la Legislatura provincial como
Atilio Boveri (1885-1949), Arturo Gonzalez
(1885-1959), Mariano Montesino (1902-1969),
Ernestina Rivademar (1870-1950) y Francisco
Vecchioli (1892-1945). Asi, se crea un Museo
que tuvo por base fundacional el incipiente
fondo patrimonial de la Coleccion del Gobierno

de la Provincia y la donacién realizada por Juan
Benito Sosa en 1877.6

El Museo Provincial de Bellas Artes se instal6 en
el edificio donde funcionaba el diario Buenos
Aires y estuvo bajo la direccion de Ernestina
Rivademar hasta 1930. La falta de apoyo
continuo por parte del gobierno provincial y un
leve acompafiamiento del gobierno municipal
imposibilitaron el despegue de la instituciéon
durante la década del veinte. A los artistas y
gestores platenses les result6 muy dificil
concretar el proyecto de un Museo que saliera
de los limites locales para insertarse en el
espacio bonaerense como guia estética para la
provincia.

En 1930, el gobierno provincial ofrecié la
direccion al artista Emilio Pettoruti (1892-1971),
quien comenz6 a poner en practica un nuevo
proyecto museografico. Para Pettoruti, el Museo
Provincial carecia de una proyeccion cultural en
la ciudad, pero ante todo no cumplia la funcién
de representar un centro artistico provincial.
Deberia funcionar como “faro” en la
construccién de una cultura artistica para la
Provincia y, segtn el artista, los museos debian
ser ambitos de modernidad, cumpliendo tres
acciones bésicas: transposicion didactica y
pedagodgica, fomento de adquisiciones y
aumento de la coleccién patrimonial, y una
politica de promocion descentralizada hacia el
territorio provincial. Como plantea Patricia
Artundo, en realidad el proyecto de “recreacion”
parecia en realidad una “refundacién” del
Museo que habia carecido de un proyecto
cultural para la Provincia y su patrimonio estaba
estancado.” Las criticas que explaya Pettoruti en
sus memorias, las cuales también han
perdurado en la produccién historiografica,
restaron importancia a la gestion inaugural de
Ernestina Rivademar.8 A partir de la gestion de
Pettoruti, el MPBA tomé su forma definitiva
pero fue principalmente gracias a la aparicion
de un organismo provincial que canaliz6 las
practicas artisticas.

En 1932 se crea la Comision Provincial de Bellas
Artes (CPBA) con el objetivo de velar “por los
intereses artisticos de la  Provincia,
propendiendo a la cultura estética en el pueblo a
través de exposiciones, conferencias, creacion
de escuelas, etcétera”.9 Asimismo, tenia a su
cargo la gestion del Museo Provincial y el
objetivo de enriquecer su acervo patrimonial
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con un claro propésito educativo, retomando los
principios con que habia sido fundado en 1922.

La composicion de la Comision estuvo marcada
por la presencia de artistas que tenian una
intensa actividad como gestores, criticos y
educadores. Casi sin modificaciones hasta su
disolucion en 1943, la Comision fue presidida
por Antonio Santamarina e integrada por Luis
Falcini (1889-1973), Ernesto Riccio (1887-1954),
Adolfo Travascio (1894-1932), Raul Aristegui y
Alberto Giiiraldes (1897-1961). Travascio fallece
en diciembre de ese afo y es reemplazado por
Mario A. Canale (1890-1951).

Los miembros de la Comisiéon formaban parte
de una amplia red de relaciones con Buenos
Aires y con diversas ciudades bonaerenses.
Fueron las figuras de Santamarina, Canale y
Giiiraldes las que contaran con mayor presencia,
logrando zanjar las diferencias entre el campo
artistico platense y el Museo, y entre La Plata y
el resto de las ciudades bonaerenses. Mientras
Santamarina representaba el accionar de la elite
como gestora de las bellas artes, quienes lo
acompanaban eran  artistas  nacionales,
formados en instituciones oficiales como la
Academia Nacional, que sostenian distintas
lineas estéticas y una clara predisposicion por la
pintura. Falcini era escultor y Travascio tenia un
amplio desarrollo en artes decorativas, el resto
de los integrantes se definian como pintores,
oscilando entre la formacién espafiola e italiana
con interés en la pintura de paisajes y
costumbrista. Asimismo, Canale actud a lo largo
de la década como la voz autorizada a través de
su actividad como critico de arte y periodista.

La CPBA se plante6 desde el inicio intentar
concentrar la conjuncion de esfuerzos locales en
el amplio territorio bonaerense que se sucedian
desde décadas anteriores. Al mismo tiempo, la
creacion de un organismo estatal planteaba una
clara intencién de jerarquizar las practicas
artisticas. Entre sus acciones, van a impulsar la
educacion basica en artes visuales y promover
actividades como exposiciones, conciertos,
conferencias y apoyo a la creacion de museos,
practicas necesarias para un desarrollo
satisfactorio de un “ambiente” artistico
provincial.’o “Crear” artistas en cada rincéon de
la Provincia no era el principal objetivo sino
sentar las bases en los pueblos bonaerenses de
los elementos estéticos rudimentarios para la
educacion del gusto para un futuro desarrollo de

“industrias  menores”, destinadas a la
ampliacion del consumo de la creciente clase
media.!

En esta logica, el Museo Provincial fue visto
como uno de los puntos de inicio en la
promocién y difusion cultural, elaborando
proyectos y programas que contemplaran
espacios de didlogo entre las artes escénicas, las
visuales y la literatura. De esta manera, se
propusieron acciones que fomentaban la
rotacion de exposiciones de artistas nacionales y
extranjeros, la renovacion de las exhibiciones
patrimoniales y la realizacion de conferencias,
conciertos, audiciones, cursos, etc. Al mismo
tiempo, entre la direcciéon del Museo y la CPBA
comenzaron a delinear wuna politica de
promocién y divulgacién, a través de misiones
culturales y educativas, organizando
exposiciones o certimenes con la presencia de
artistas contemporaneos.

Para 1942, al cumplirse diez afnos de gestion,
Antonio Santamarina y Mario Canale ponian de
manifiesto las dificultades acaecidas por los
problemas econdémicos y renovaban los
postulados sostenidos al iniciar sus acciones en
1932. La Comision se proyectaba como principal
promotor del quehacer artistico en la Provincia
a través de acciones que conllevaron a la
consolidacion de campos artisticos locales. Sus
integrantes estaban convencidos de su accionar
pedagogico, al fomentar la creacion del
“ambiente” que para ellos consistia en:

ir educando al pueblo en forma lenta y
progresiva hacia estas manifestaciones,
despertando las facultades sensoriales
por medio de una activa campafia de
exposiciones, conferencias,
conversaciones al publico para explicar el
contenido y el valor de las obras y
ensefiarles a ver un Salén, hablarles del
arte en general mediante la preparacion
de croémicas y criticas que orienten y
ensefien al pueblo. Hay que promover en
ese pueblo inquietudes estéticas.2

El Salon del Cincuentenario y los salones
en La Plata

Las fechas celebratorias de la fundaciéon de las
ciudades en la Provincia de Buenos Aires se
convirtié en un momento propicio para generar,
desde la esfera publica, ambitos de circulacién
de las artes como punto importante en la
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demostracion del progreso alcanzado. Por ello,
una de las actividades importantes en estos
eventos fue la organizacion de salones, ya que
sirvieron para enmarcar la produccion local y al
mismo tiempo consolidar redes con ambitos
consagrados como Buenos Aires.!3

El Salén del Cincuentenario de La Plata es en el
relato historiografico un punto indispensable
para analizar el proceso de modernizacion del
arte argentino. En general, existe un consenso
sobre la importancia jugada por este Salébn como
punto de condensacion dentro del proceso
desplegado por el movimiento moderno en la
Argentina.4 El Salon nacié como un homenaje a
La Plata con el objetivo de congregar a toda la
representacion artistica del pais. Desde su ideal
como ciudad moderna, el salén debia:

dar a la Capital del primer Estado
argentino la  categoria que le
corresponde al nivel cultural alcanzado,
y nada mas oportuno que abrir las
puertas a todas las tendencias y
modalidades, dar cabida a todas las
inquietudes y ensayos, a todo lo que
significara ‘algo’ en pos del arte.s

Aquel proyecto modernizador encarnado en la
construccién de La Plata como capital provincial
debia ahora verse concretado a través del
desarrollo artistico, generando un evento que
pudiera ir en consonancia con la intencion
modernizadora de la ciudad.’® El Salén tenia la
intencion de “darle categoria a esta ciudad”
fomentando el acercamiento del publico a la
multiplicidad de manifestaciones que se
producian a lo largo y ancho del pais, marcadas
por las discusiones de los afios anteriores y la
irrupciéon de una nueva sensibilidad. Al mismo
tiempo, la Comisién de Bellas Artes tenia la
clara intencién de jerarquizar a La Plata como
epicentro de las artes en el espacio bonaerense.

Inaugurado en noviembre de 1932, el Salon del
Cincuentenario cont6 con la presencia de méas
de 200 expositores y 400 obras en las categorias
pintura, escultura, dibujo y grabado. Los
jurados por la CPBA fueron Santamarina,
Giiiraldes y Falcini., y fueron elegidos como
jurados por los expositores Emilio Pettoruti y
Mario Canale, quienes también formaban parte
de la Comision, por lo cual la politica de
admision y premiacién qued6 concentrada en
una sola voz (Fig. 1).

Cincuentenacio de la fundacion de La Plata
€l jurado del Saldn de Arte

onstituye un verdadero
@ éxito el Salon de Arte
abierto en La Plata
con motivo del cincuentena-
rio de la fundacién de la
ciudad. Pocas veces se ha
visto un conjunto tan nume-
roso e interesante, y es de
hacerse notar la labor de los
sefiores Pettorutti, Santa.
marina, Giiiraldes, Canale y
Falcini, que integraron el
jurado de admisién y cuya
labor se ha visto coronada
por el suceso artistico mds
importante realizado
en La Plata,

de Bell rees,

Figura 1. “Cincuentenario de la fundacién de La Plata. el
jurado del Salon de Arte” Caras y caretas, 19/11/1932, n°
1781, pp. 81. Fuente: Hemeroteca Digital, Biblioteca
Nacional de Espaiia.

Fueron invitados a exponer sus obras varios
artistas consagrados como Héctor Basaldua,
Faustino Brughetti, Horacio Butler, Emilio
Centurién, Gustavo Cochet, Pablo Curatella
Manes, Enrique de Larranaga, Rodolfo Franco,
Ramén Gémez Cornet, Alfredo Guido, Alfredo
Guttero, Lino Spilimbergo, Francisco Vecchioli y
Miguel Victorica. Entre el resto de los
expositores, en general, se encontraba un
abanico de estéticas que iban desde las posturas
mas tradicionales hasta las méas innovadoras.
Entre las obras presentadas sobresalian aquellas
vinculadas con la recuperacion de los valores
plasticos, una figuracion clasica y metafisica del
novecento italiano entre diversos giros hacia
una plastica pura y una figuracién sensible, lo
que Diana Wechsler considera “realismos
contemporaneos”.”” Muchos de los artistas que
participaron de este Salon habian oscilado por
un tiempo entre la consagracion y el rechazo a
las instituciones oficiales como el Salon
Nacional, desarrollando una serie de estrategias
frente al modelo instituido. Habian realizado
exposiciones individuales y colectivas con el
objetivo de confrontar con los &mbitos
oficiales.’® Seguramente, la propuesta encarada
por Pettoruti y los miembros de la Comision
Provincial ayud6 a que artistas sumamente
diversos compartieron un mismo ambito de
exposicion.
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Una de las consecuencias positivas del Salon fue
la ampliacién considerable del acervo del Museo
Provincial y la demarcacién de una linea de
adquisicion que sera sostenida durante varios
afios. La convivencia de técnicas, géneros y
tematicas estaba destinada a formar un fondo
patrimonial con una clara vision pedagobgica
para una sociedad estratificada y en constante
transformaciéon de su composicion econémica y
cultural. Habia que crear un museo que pudiera
acercar a los bonaerenses las multiples formas y
tendencias de las artes, un conjunto de
imagenes que sintetizaran trayectos individuales
y colectivos de los artistas tanto en el territorio
nacional como en el extranjero.

El Salén fue el impulso necesario para formular
un ambito de circulacion y consumo propio de la
Provincia: ahora si la capital podia darse el lujo
de ser la metropolis cultural de los bonaerenses.
Para ello, la CPBA puso todo su esfuerzo en
crear acciones propias y acompanar actividades
que eran importantes para su proyecto politico.
Entre ellas, establecerd una red a través de
politicas de promocion y circulacion del
patrimonio del Museo Provincial, al igual que
apoyara la puesta en marcha de museos locales
en Bahia Blanca, San Nicolas de los Arroyos y
Tandil, y también la organizacién de salones en
Mar del Plata, Tres Arroyos, Loberia, Olavarria,
San Carlos de Bolivar, Trenque Lauquen, Rojas
y Pehuajo.

Asi, la Comisién creb en 1933 el Salén de Arte
de La Plata (SALP) que se extendi6 con
vaivenes hasta 1975, con el objeto de favorecer
la participacion de los artistas en salones y
exposiciones en la capital provincial. En esta
logica, el nuevo certamen se proponia como un
espacio donde:

los artistas platenses vayan confrontando
constantemente su produccién, como asi
también el ptblico de esta ciudad pueda
seguir las manifestaciones plasticas desde
sus mas heterogéneas expresiones hasta
las més reposadas modalidades.»9

El primer salon se inaugur6 en agosto de 1933 y
tuvo, como sus continuadores,
aproximadamente un mes de duraci6on. Entre
los afios que se extendio el funcionamiento de la
Comision, el SALP tuvo cuatro categorias
(pintura, escultura, dibujo y grabado) y en
general se aceptaban hasta tres obras por artista

y por categoria, dos de ellas debian ser inéditas,
y una no debia haber sido expuesta en La Plata.
En el salén de 1933 participaron alrededor de
ciento setenta y cuatro expositores que
expusieron doscientas noventa obras, con una
amplia mayoria en la secciéon pintura. En los
salones siguientes el nimero fue aumentando
hasta alcanzar doscientos sesenta y cinco
expositores en el certamen de 1938. La cantidad
de obras fue fluctuando, pero siempre se
mantuvo por encima de las doscientas cincuenta
aceptadas. En general, la categoria mas
convocante fue la pintura con una predilecciéon
por el 6leo y la acuarela por sobre otras técnicas.
Para la seccion de grabados también la cantidad
oscilaba entre ochenta y cien obras por
exposicion. En el caso de la escultura siempre el
nimero fue bajo, en un promedio de treinta
obras por salon, algo recurrente en otros salones
organizados por la CPBA.

La procedencia de los expositores estuvo
mayormente concentrada en la Capital Federal,
aunque en algunos casos figuraban las
direcciones de los talleres y no sus domicilios
reales. Asimismo, la participacion de artistas no
portenios fue también en aumento siendo en
namero considerable los cordobeses,
mendocinos y rosarinos. Los artistas
bonaerenses, quienes se registraban con los
domicilios de cada localidad, se contabilizaban
en gran namero siendo en promedio el % 30 de
los participantes de los salones. Asi, se
reconocen expositores de Azul, Bahia Blanca,
Tandil, Coronel Dorrego, Tres Arroyos, Mar del
Plata, Pehuaj6, Olavarria, Avellaneda, Quilmes,
Vicente Lopez, Lomas de Zamora, entre otras
localidades mas pequeiias.

El jurado estuvo siempre integrado por dos o
tres miembros de la Comisién Provincial,
principalmente por Santamarina, Giiiraldes y
Canale, en algunas ocasiones por Ernesto Riccio
y Luis Falcini. Emilio Pettoruti vari6 su
modalidad de participaciéon en el jurado: como
miembro de la Comisibn y en otras
oportunidades por eleccion de sus colegas. En el
caso de los expositores, el derecho a voto podia
ser ejercido por aquellos artistas que habian
sido aceptados en algin salon nacional,
provincial o municipal, lo cual permiti6 cierta
democratizacién en esta instancia. Asi, fueron
elegidos en general artistas que tenian una
participacion activa en el campo artistico
platense como Enrique de Larranaga, Juan
Eduardo Picabea, Pedro Tenti o Francisco
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Vecchioli. Los premios consistian en
adquisiciones para el Museo Provincial, en
general financiadas por organismos
provinciales, y en pocas ocasiones se conseguian
subsidios de entes nacionales como la Direccién
Nacional de Cultura (DNC) o espacios privados
como el Jockey Club de la Provincia (Fig. 2).2°

Figura 2. Hemilce Saforcada (Buenos Aires, 1912-2004),
Pose, Oleo sobre tabla, ¢.1937. V Salén de Arte de La Plata,
Comision Provincial de Bellas Artes. La Plata, 1° de junio al
1° de julio de 1937. Obra adquirida por la Direccion
Nacional de Cultura. Fuente: Catalogo V Salon de Arte de
La Plata, Comision Provincial de Bellas Artes. Pag. 208.
Biblioteca de Arte “Ernestina Rivademar”, MPBA.

En 1937, la Comisioén Provincial encar6 nuevas
tareas con el objetivo de proyectar su accionar al
resto de la Provincia. En primer lugar, el afio
anterior habia logrado la designacion de un
presupuesto propio tanto para sus actividades
como para la adquisicion de obras para
acrecentar el acervo del museo. La
incorporacién de la Comision en el presupuesto
provincial estuvo fuertemente ligada al plan
organico encarado por el gobierno de Manuel
Fresco (1936-1940).2t En ese contexto, la
Comision destind su esfuerzo a la organizaciéon
de un nuevo salon que contribuiria a consolidar
el papel de La Plata como centro cultural. Asi,
naci6 el Salén de Arte de Buenos Aires (SABA),
con el

proposito de poner de manifiesto la
produccion plastica de la Provincia [...]
[y] vincular a la Provincia, a los artistas
nativos que se hallan un tanto alejados
de ella, formando el grupo provincial
con todos sus elementos, para mostrar
asi los valores que representa en el
conjunto de las actividades plasticas de
la Nacion.22

La Comision estuvo interesada en incorporar a
la Provincia en el relato oficial de la historia del
arte nacional, dando un fuerte impulso a la
gestacion de ambitos de circulaciéon, promocién
y consumo de las artes en la capital bonaerense.
La posibilidad de concentrar en La Plata la
produccién bonaerense permitia pensar en la
construccion de un relato sobre el arte de la
Provincia que pudiera incorporarse a la historia
nacional y que dotase de cierta autonomia a las
practicas artisticas provinciales. Al mismo
tiempo, los salones platenses podian llegar a
aglutinar una serie de imagenes que
configuraran una cultura visual compuesta de
elementos significativos para la construccion de
una identidad bonaerense.

En noviembre de 1937 se inaugur6 el Salon de
Arte de Buenos Aires que cont6 con la
participacion de ochenta y dos expositores, y un
total de ciento sesenta y tres obras aceptadas. El
jurado  estaba  conformado con  dos
representantes de la Comisidon y tres artistas
elegidos por sus pares. En esta oportunidad, se
reglament6 que el derecho a voto de los artistas
solamente para aquellos que habian sido
aceptados alguna vez en el Salon de La Plata o
en algin Saléon Nacional. Esta decision
jerarquizaba la eleccion del jurado entre un
pufiado de artistas residentes en la Provincia y
principalmente daba cierta ventaja a los
platenses. Los jurados elegidos por los
expositores fueron en general artistas activos en
el ambiente platense como Guido Acchiardi,
Maria Esther Drecht, Rinaldo Lugano, José
Mutti y Ernesto Riccio. Asimismo, se eligieron
jurados como Domingo Prosanto de Bahia
Blanca, Julio Suarez Marzal de Tandil y Justo
Lynch de Buenos Aires.

Si realizamos un recorrido general por los
expositores en los primeros SABA, encontramos
una clara mayoria de artistas de La Plata,
seguidos en cantidad por expositores de Tandil y
Bahia Blanca. Asimismo, encontramos artistas
con claras trayectorias en el territorio
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bonaerense, entre ellos José Alonso (Mar del
Plata), Angélica Aramburu (Olavarria), Américo
Arce Torres (Olavarria), Raal Cantinari (Bahia
Blanca), José del Rio (Cnel. Dorrego), Anibal
Ortega (Pehuaj6o), Domingo Pronsato (Bahia
Blanca), Severino Reyero Alonso (Mar del
Plata), Guillermo Teruelo (Tandil), Ernesto
Valor (Tandil) y Vicente Seritti (Tandil).

Entre las obras expuestas en los SABA
sobresalen dos ejes teméticos: escenas
costumbristas y cotidianas y paisajes rurales y
campestres con aires de ensofiacion. La
presencia del paisaje rural y serrano, sin
importar el lugar representado, intentaba
idealizar la geografia pampeana. Por un lado, se
incluian artistas que lograban crear un album de
instantaneas de rincones de la Provincia a través
de pinceladas aireadas de color, mas cercanos a
la herencia de Fader y la mirada impresionista
(Fig. 3). Por otro lado, aparecia el paisaje rural
intervenido por las figuras humanas, acciones
del trabajo campestre que traducian ausencia de
conflicto social.

Figura 3. Rafael Bertugno (Matera, Italia, 1899-Buenos
Aires, Argentina, 1969), Paisaje (Tandil), Oleo sobre tela.
€.1941. X Salén de Arte de La Plata, Comisién Provincial de
Bellas Artes. La Plata, 5 de junio al 4 de julio de 1942. Obra
adquirida por la Comisiéon Provincial de Bellas Artes.
Fuente: Catdlogo X Salén de Arte de La Plata, Comision
Provincial de Bellas Artes. P4g. 84. Biblioteca de Arte
“Ernestina Rivademar”, MPBA.

La presencia del paisaje en los salones oficiales,
principalmente en el Saléon Nacional, formo
parte de los debates estéticos desde inicios del
siglo XIX. Las imagenes en torno a lo rural y lo
urbano inundaron los espacios provinciales,
como instantaneas en la construccion de una
identidad local o regional.23 Aunque excede los

limites temporales, es vilido mencionar que el
paisaje bonaerense seguira siendo una tematica
privilegiada por los premios y adquisiciones en
los afios siguientes, principalmente bajo el
proyecto cultural peronista, que encontrara en
estas imagenes los elementos para consolidar
una “identidad bonaerense”, reforzando
imaginarios y estereotipos de “lo pampeano”, en
contraposicion a otras identidades provinciales,
como el noroeste argentino o la region cuyana.

Asimismo, en esos afios aparece timidamente en
los salones una serie de imagenes que podrian
considerarse atadas al realismo social, que se
hicieron cotidianas en la producciéon de los
artistas de la provincia. Asi, convivieron escenas
anecdoticas, costumbristas y religiosas con una
nueva cultura visual que representaba escenas
urbanas que daban cuenta del pasaje de centros
agricolas a centros regionales industriales, de la
aparicion de nuevos sectores urbanos y de
cambios fisondmicos de las ciudades. El grabado
y el dibujo fueron las técnicas que mejor
favorecieron estos temas, mientras que la
pintura qued6 ligada a tematicas como el
paisaje, el retrato y la naturaleza muerta.

Los SABA se convirtieron en un &ambito
interesante para la experiencia de artistas
jovenes y estudiantes de artes, al mismo tiempo
que permitieron la difusiéon de la produccion
bonaerense. Estos salones favorecieron las
relaciones de la capital bonaerense con el resto
de las ciudades, como parte importante de las
estrategias encaradas por la CPBA para ampliar
sus redes y relaciones entre la capital y los
municipios. No solamente fue una acciéon
cultural, sino que estos vinculos también
tuvieron un rédito politico para personajes
como Santamarina, quien desde 1939 lider6 una
de las fracciones conservadoras en competencia
por el poder provincial. Mientras la linea que
dirigia Alberto Barcel6 (1873-1946) logré
movilizar la base partidaria y controlaba las
principales localidades, Santamarina detent6 la
conduccion del partido y supo utilizar las bases
construidas a través del accionar de la CPBA
para poder extender su poder politico.24

La realizacion de los SABA se sumé a una serie
de acciones sostenidas por la Comision ante la
necesidad de expandir y consolidar las
relaciones sociales y politicas que favorecieran
la multiplicacién de actividades fuera de La
Plata. Dentro de los objetivos planteados, sus
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integrantes estaban convencidos de la necesidad
de acercar el arte a las localidades bonaerenses a
través de la circulacién de obras y artistas. Era
necesario dos  procesos  paralelos y
complementarios: consolidar el prestigio de
centro cultural de la capital provincial y
descentralizar  las practicas artisticas,
favoreciendo desarrollos auténomos de las
ciudades bonaerenses, por ejemplo,
promoviendo la creacién de museos y salones
locales. Esta logica debia ser sostenida a partir
de las redes entre la Comisidon Provincial y los

organismos municipales, llevando adelante
actividades que debian contar con la
organizacion local como primer actor

involucrado en la construccion del “ambiente”
artistico.

“Plan de Difusion Cultural”

Iniciada la década de los cuarenta, la Comisiéon
habia logrado afianzar acciones como los
salones oficiales desarrollados en La Plata y
concretar la articulacion de actividades con
municipios como Tandil y Bahia Blanca. Las
politicas culturales encaradas contribuyeron a la
institucionalizacién y consolidacion de las bellas
artes en diversas localidades, las cuales
pudieron integrase satisfactoriamente con las
practicas desarrolladas desde La Plata.

En algunas ciudades del amplio espacio
bonaerense, la institucionalizaciéon de las artes
se debi6 principalmente a dos factores: por un
lado, la llegada de artistas europeos que se
volcaron a la ensefianza y a las artes aplicadas; y
por otro, la necesidad de las burguesias locales
de construir idearios modernos en localidades
que asomaban a los festejos de sus primeros
cien afnos de vida. En esta logica, se encuentran
municipios como Tandil y Bahia Blanca.

En el caso de Bahia Blanca, un buen nimero de
investigaciones en los ultimos afios ha
recuperado para la memoria local el amplio
abanico de préacticas artisticas y culturales que
florecieron en las primeras décadas del siglo
xx.25 Como plantea Diana Ribas, los festejos por

el centenario en Bahia Blanca en 1928,
constituyeron un nudo convergente que
posibilito la circulacion de producciones

plasticas metropolitanas, asi como la formacion
de un incipiente mercado artistico.2® Poco
después, en 1930 se conform6 la Comision
Municipal de Bellas Artes, creando el Museo

Municipal y realizando en 1931 el Salén Anual
Municipal.

Por otro lado, en el caso de la ciudad de Tandil,
se registra desde fines del siglo xix el desarrollo
de un ambiente artistico, ligado a artistas
llegados a la localidad y el accionar de las
asociaciones de inmigrantes. En 1916 se realiza
el primer salon de aficionados, funcionando
hasta la década del veinte y siendo el
antecedente mas directo en la creacion de la
Sociedad Estimulo de Bellas Artes en 1920, de la
mano de un conjunto de aficionados que
pretendian dotar a la ciudad de un &mbito de
formacion y circulacion. Ese mismo afio crearon
la Academia de Dibujo y Pintura y en 1937 se
pone en funcionamiento el Museo Municipal de
Bellas Artes y comenzaron a realizarse los
salones de arte, organizados por la comision
municipal y la CPBA.27

En paralelo a los procesos locales/regionales, la
intencion de convertir a La Plata en un faro
cultural, artistico e intelectual de los
bonaerenses seguia siendo parte del horizonte
de las politicas encaradas por el organismo
provincial. Asi, los miembros de la Comision
Provincial de Bellas Artes, habian:

comprobado la necesidad de hacer un
plan organico que vaya cubriendo
anualmente nuevas zonas de la Provincia
con desarrollos graduales y progresivos
para lugares donde hay ambiente cultural
o haya que formarlo. [...] hay centros que
anhelan una extension cultural y por
sobre el desinterés de las autoridades
locales las instituciones privadas avanzan
en su obra cultural. Hay otros lugares, en
cambio, donde sus autoridades dicen —y
esto es corriente que en su partido no hay
ambiente, olviddndose que donde no lo
haya, hay que formarlo gradualmente y
en distinta forma que en otros lugares
donde ya se ha producido el primer
desbaste de su educacion.28

En esta linea, se disefia un “Plan de Difusion
Cultural en la Provincia” destinado a realizar
salones de artes visuales en varias ciudades que
serian inaugurados durante los festejos por la
Independencia en 1941. La Comision extendio
sus acciones con el proposito de consolidar el
ambiente donde existian antecedentes claros y
construirlo en aquellas ciudades donde —segin
los miembros de la CPBA— no estaban dadas las
“condiciones naturales”. Estos salones eran un
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paso necesario hacia la tarea educativa que se
habian propuesto los dirigentes para seguir
aportando a la consolidacién de la capital
bonaerense como centro articulador de ideas y
tendencias.

A través de este Plan se propuso el montaje de
exposiciones para difundir un conjunto de obras
y artistas que representaban los debates
contemporaneos sobre el arte nacional. El Plan
estaba destinado a fomentar “las artes, para la
educacion del pueblo, que influira en el gusto
para la decoracion del hogar”,29 pero también
manifestaba la importancia que tenia la
circulacion de imagenes para la constitucion de
un gusto destinado a la futura formaciéon de
“artifices y artesanos, que seran los obreros que
van a dar un caracter propio a nuestro arte y por
extension a nuestro pueblo”.3°

Seria a través de estas politicas que la Comision
Provincial intentard dar estimulo a la
produccion artistica local en diversas ciudades y
al mismo tiempo hacer accesibles una
multiplicidad de técnicas, soportes, temas e
iconografias, necesarios para la educaci6on
estética de los bonaerenses. El Plan de Difusion
proponia actividades en localidades que no
contaban con espacios permanentes de
exhibicion y que, en su mayoria, no tenian
instituciones oficiales como academias, escuelas
o museos. En general, los pueblos elegidos
contaban con ambitos privados de formacion en
bellas artes y habian sido receptoras de
exposiciones o muestras de artistas que
recorrian la geografia bonaerense.

Para la CPBA el problema de no poder abarcar
la totalidad del territorio debia ser resuelto a
través de la descentralizacion de ciertas
funciones de promocion cultural y educativa.
Asi, convocaron a la creacién de Comisiones
Municipales de Bellas Artes (CMBA) donde no
existian o que se adecuaran las funciones de los
organismos equivalentes en aquellas ciudades
donde habia antecedentes. Durante este ano, se
gestaron Comisiones Municipales en Laprida,
General San Martin, Pehuajo, Loberia,
Olavarria, Rojas, San Carlos de Bolivar y
Esteban Echeverria (Fig. 4). En otros casos, se
pidi6 la readecuacion de las funciones de las
Comisiones de Cultura municipales, como en
San Isidro, Quilmes, Junin, 9 de julio y Trenque
Lauquen.3t Para 1940, varias localidades de la
Provincia ya contaban con Comisiones

Municipales de Bellas Artes, que venian
trabajando en articulaciéon con la Comision
Provincial, por ejemplo, en Tandil, Bahia
Blanca, Pergamino, San Nicolas y Lomas de
Zamora.
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Figura 4. Mapa de Actos Culturales. Creacion de
Comisiones Municipales de Bellas Artes. Fuente: Memoria
de la Comisién Provincial de Bellas Artes, 1937-1942.
Ministerio de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires. La
Plata, Taller de Impresiones Oficiales, 1942. Biblioteca de
Arte “Ernestina Rivademar”, MPBA.

La CPBA organizé salones en San Carlos de
Bolivar, Olavarria, Pergamino, Rojas y Trenque
Lauquen, y una exposicion individual en Tandil
que se inaugurarian en simultaneo el 9 de julio
(Fig. 5). Se decidi6 el traslado de obras del IX
Salon de Arte de La Plata(IX SALP),
conformando exposiciones itinerantes, producto
de las més de trescientas obras exhibidas en ese
salon, permitiendo acercar un panorama
general de la produccion plastica
contemporanea. Considerado por los miembros
de la Comisibn como wuna instancia
experimental, el plan de difusiéon proponia una
estrategia alternativa a la proyectada por el
Museo Nacional de Bellas Artes o por Pettoruti:
partir de un salén oficial para crear ambitos de
exposicion de artistas y obras
contemporaneas.32 El ideario de poder acercar el
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arte al pueblo se hacia presente en la posibilidad
de llevar obras aceptadas y consagradas en (y
por) La Plata hacia las localidades bonaerenses.
Asi, era la capital la que guiaba las pautas de
circulacion y consumo por la Provincia, al
mismo tiempo que habilitaba la convivencia de
temas y corrientes estéticas.
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Figura 5. Mapa de Actos Culturales. Salones de Arte
organizados en 1941. Fuente: Memoria de la Comisién
Provincial de Bellas Artes, 1937-1942. Ministerio de
Gobierno de la Provincia de Buenos Aires. La Plata, Taller
de Impresiones Oficiales, 1942. Biblioteca de Arte
“Ernestina Rivademar”, MPBA.

Los salones se inauguraron paralelamente el 9
de julio en San Carlos de Bolivar, Olavarria y
Pehuajo (Fig. 6). El salon de Rojas fue
inaugurado el 12 de julio y esa misma selecciéon
se traslad6 maés tarde a Trenque Lauquen. Otra
de las actividades programadas fue la exposiciéon
de la grabadora Catalina Moértola de Bianchi
(1889-1966) en la ciudad de Tandil. Si
observamos el mapa de las actividades de la
Comisiébn en 1941, encontramos que estos
salones se organizaron donde se habian creado
recientemente las comisiones municipales.
Asimismo, la ubicacién geografica permitia
generar un radio de influencia que partia de la
capital provincial hacia el centro de la Provincia.
Olavarria, Pehuajo, Bolivar y Trenque Lauquen

eran ciudades intermedias que tenian un
impacto sobre localidades vecinas de menor
dimension demografica como Gral. Villegas,
Guamani, Cnel. Suarez, Gral. Lamadrid, Carlos
Tejedor, Tapalqué, Nueve de Julio, muchas
alejadas del radio de influencia —principalmente
cultural- de Bahia Blanca, Tandil o Mar del
Plata. Por otro lado, para muchas de estas
localidades, este saléon fue la primera
experiencia expositiva de artes visuales, ya que
muy pocas contaban con Aambitos que
promocionan las bellas artes. Solamente
Olavarria tenia para estos afios un ambiente
desarrollado, con artistas en actividad y con
lazos con la region, ante todo con las
instituciones artisticas de Azul y Tandil.33

SALON DE ARTE DE PEHUAJO

59.— En las salas de la exposicién.

Figura 6. Vista del Salon de Arte de Pehuajo,
Municipalidad de Pehuajo, 1941. Fuente: Memoria de la
Comisién Provincial de Bellas Artes, 1937-1942. Ministerio
de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires. La Plata,
Taller de Impresiones Oficiales, 1942. Biblioteca de Arte
“Ernestina Rivademar”, MPBA.

Los salones realizados en 1941 tendieron a
fortalecer una impronta de la produccion
artistica nacional a través de la circulacion de
obras consagradas en salones oficiales y artistas
con trayectorias profesionales consolidadas. La
seleccion cristalizaba lineamientos y debates
que estaban presentes en los salones nacionales
y provinciales. La Comision Provincial realizo
un recorte consciente de las obras presentadas
en el IX SALP, permitiendo un acercamiento a
diversas tendencias, técnicas y temas a los
municipios. Para los afios cuarenta, algunas
discusiones estéticas ya estaban saldadas en el
campo portefio, pero se hacian presentes otras
tensiones en los &mbitos provinciales.34

La intencibn de consolidar una cultura
bonaerense seguramente llevd a los miembros
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de la Comision Provincial a realizar una
seleccion de piezas que pudieran consolidar la
mirada nacional y al mismo tiempo reforzar los
lazos identitarios de la poblaciébn de la
Provincia. Las obras presentes en estos salones
remitian a un nativismo que reforzaba “un
conjunto de valores vinculados a la tierra y a la
tradici6on”.35 La pampa era un gran escenario
donde se reproducia el ideal nacional, a través
de sus paisajes, personajes, escenas cotidianas,
alimentos, objetos identificados con lo
campestre. La Comisiéon queria fomentar la
educacion artistica, al mismo tiempo que
acercaba a los pobladores de la Provincia un
mundo simboélico que les era conocido,
permitiendo la construccion y reproduccion de
la identidad cultural bonaerense.

Sin embargo, los salones realizados bajo el Plan
de Difusion, y la presencia de artistas y obras,
no logro ser el puntapié inicial de un ambiente
que propiciara la futura creacion de
instituciones educativas que siguieran los
lineamientos que se promocionaba desde la
capital provincial. Sera recién después de los
afos sesenta cuando veremos la multiplicacion
de instituciones educativas destinadas a la
formacion en artes visuales y artes escénicas en
esta region de la provincia de Buenos Aires.3¢

La creacion del Salon de Arte de Mar del
Plata

Seguramente la experiencia adquirida por la
Comision en 1941 llevo a generar un proyecto
mas ambicioso que cumpliera los objetivos
propuestos por el Plan de Difusion. La
necesidad de ampliar el publico contribuy6 a
buscar nuevas estrategias. Surgi6 en 1942 la
idea de realizar un salén de arte en Mar del
Plata, organizado directamente por la Comision
en el nuevo Casino Provincial, de forma
auténoma sin intermediacion de un organismo
municipal, creando un nuevo espacio de
exhibiciéon. Como planteaba Mario Canale:

las caracteristicas de Mar del Plata como
gran centro balneario ofrecen nuevos
horizontes para la exhibiciéon y difusion
de los valores del arte argentino que no
habian sido tomados en cuenta hasta la
realizacion del Primer Salon.37

El Salén de Mar del Plata (SAMDP) se organizo
de forma unilateral: fue la Comisién Provincial

la encargada de dar las puntadas para un
espacio que se proponia ser multitudinario,
tanto por los artistas que asistirian como por sus
posibles visitantes. La expectativa de ser un
espacio ampliamente transitdo se traducia en la
importancia que Mar del Plata tenia desde los
anos treinta como un destino turistico de masas,
concepcion que se dejaba entrever en las
palabras de Canale.

En Mar del Plata, el intento de crear espacios de
promocion y circulacion de las bellas artes habia
quedado trunco ante las internas politicas y las
diferencias estéticas de los artistas locales. Para
inicios de los afios cuarenta, las politicas
municipales habian concentrado sus esfuerzos
en la modernizacion de la ciudad balnearia
como parte fundamental del fomento al
turismo.38La falta de un organismo municipal de
cultura o bellas artes no fue un impedimento
para los miembros de la Comisién Provincial,
quienes encontraron en las organizaciones
civiles el apoyo necesario para realizar su
proyecto de difusion cultural.39

El Salén de Mar del Plata signific6 para la
Comisién un desafio en su organizacion porque
implico la adecuacion del espacio para la
exposicion. Asimismo, comparada con otros
salones provinciales fue el mayor certamen en
cantidad de obras enviadas y aceptadas, ademéas
de los invitados especiales y de honor que la
Comision  seleccion6. La exposicion fue
inaugurada el 14 de marzo de 1942 en el “Hall
de Deportes” del reciente inaugurado Casino
Provincial (Fig. 7). Fueron aceptadas
cuatrocientas treinta y tres obras que
correspondian a trescientos nueve expositores
en las categorias pintura, escultura, dibujo y
grabado. El invitado de honor fue Rogelio
Yrurtia, acompanado por piezas de artistas
activos en la ciudad de Buenos Aires, con un
nimero menor de artistas procedentes de
Cordoba, Santa Fe, Mendoza, Catamarca y La
Pampa. Asimismo, la representaciéon de la
provincia de Buenos Aires sumaba una
importante  proporcién, provenientes de
diversas localidades como La Plata, Tandil, Mar
del Plata, Bahia Blanca, Avellaneda, Florida,
Olivos, Quilmes, Vicente Loépez, Balcarce,
Caseros, Martinez, Trenque Lauquen, Pehuajo,
Banfield, Moreno, etc.

Como en otros certamenes organizados por la
CPBA, se presentaba en esta oportunidad una
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diversidad de temaéticas: paisajes, retratos,
figuras humanas, naturalezas muertas. La
intencion de convertir este salén en un gran
muestreo de técnicas, géneros y propuestas
estéticas era evidente en la cantidad de obras
aceptadas y la organizacién espacial que delined
el personal técnico de la Comision (Fig. 8).

1 SALON DE ARTE DE MAR DEL PLATA- 1942
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, — Plano de las salas de exposicién.

Figura 7. Plano de las salas de exposicion, Primer Salon
de Arte de Mar del Plata, 1942. Fuente: Memoria de la
Comisién Provincial de Bellas Artes, 1937-1942. Ministerio
de Gobierno de la Provincia de Buenos Aires. La Plata,
Taller de Impresiones Oficiales, 1942. Biblioteca de Arte
“Ernestina Rivademar”, MPBA.

I SALON DE ARTE DE MAR ‘DEL PLATA

Figura 8. Gran Hall Central de la Sala de Deportes.
Casino Hotel Provincial, Primer Salén de Arte de Mar del
Plata. Fotografia. 1942. Fuente: Memoria de la Comisién
Provincial de Bellas Artes, 1937-1942. Ministerio de
Gobierno de la Provincia de Buenos Aires. La Plata, Taller
de Impresiones Oficiales, 1942. Biblioteca de Arte
“Ernestina Rivademar”, MPBA.

El primer Salén de Arte de Mar del Plata se
convirtié rapidamente en una nueva atracciéon

para los turistas, que encontraron en sus salas
un amplio abanico de temas, tendencias y
artistas. Para finalizado el afo, los miembros de
la Comisién Provincial estaban convencidos de
que Mar del Plata habia dado un paso
importante en la creacion de un nuevo centro de
promocion y circulacion del arte producido en el
territorio nacional. Bajo este ideario, Canale
reconocia que:

tanto [por] el apoyo oficial, por el interés
despertado entre el publico, por la
colaboracién amplia y entusiasta de los
artistas, asi como por el apoyo de la
prensa de todo el pais, y los resultados
alcanzados, el Primer Salon de Mar del
Plata, pudo considerarse como la
iniciacion de un nuevo centro de arte
nacional, susceptible de alcanzar aun un
desarrollo y una importancia cuyas
ultimas proyecciones seria aventurado
predecir, dadas las posibilidades casi
inagotables que su repeticion y
perfeccionamiento permiten vislumbrar
para un futuro inmediato.4°

Con estas premisas, la CPBA se concentro en la
organizacion de la segunda edici6n, la cual
super6 sus expectativas, ya que tuvieron que
plantear una exposicion en dos tandas ante la
cantidad de obras aceptadas. Con un total de
mas de seiscientas obras fueron invitados
Antonio Berni, Fray Butler, Pio Collivadino,
Enrique de Larranaga, Raquel Forner, Ramo6n
Gomez Cornet, Carlos Ripamonte, Alberto
Rossi, Ernesto Soto Avendano, Lino
Spilimbergo, entre otros, junto a una serie de
artistas provenientes de la region. En el marco
de la inauguracion se realizd una conferencia
por Julio Payrd, instaurando una propuesta que
se expandira a lo largo de estos afos.4

La creacion del salon marplatense contribuy6 a
acelerar los fines que la Comision habia
propuesto al inicio de los cuarenta, estimulando
el consumo de las bellas artes en sectores
sociales mas amplios que los tradicionales. Los
primeros salones Mar del Plata pueden ser
visualizados en el contexto nacional como la
ampliacién de la promocién de las bellas artes, y
al mismo tiempo como Ttiles para la concrecién
del proyecto encarado por la CPBA que
usufructud de su amplia red de relaciones para
posicionar a Mar del Plata como un ambito de
exhibicion legitimado a través de la presencia de
artistas y criticos.
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A modo de conclusiéon

El proyecto cultural iniciado por la Comision
Provincial estuvo basado en ampliar la
circulacion del arte hacia el interior bonaerense
y al mismo tiempo promover la posibilidad de
acercar talentos a la capital. Asimismo, la
politica de aceptacion de los salones dejaba
entrever una clara preferencia por ciertos temas
que se reforzaron con la incorporaciéon de obras
al acervo del Museo Provincial. Asi como la
CPBA promovia la circulacién de obras con un
objetivo pedagdgico también comprendia la
importancia de la creacién de un mercado del
arte en la Provincia. Las incipientes colecciones
de arte que existian en algunas ciudades tenian
su origen en Buenos Aires, fuertemente
influenciadas por las caracteristicas de un
mercado con una alta presencia de arte
extranjero. La intenciéon de la Comisién de
promocionar la produccién nacional debia ser
sostenida por un mercado propio que
favoreciera la circulacion de artistas nacionales
y la ubicacién de obras en el &mbito privado.

Como dijimos, el Salén del Cincuentenario
suele considerarse un punto de condensacion en
el panorama plastico iniciado en los afios veinte.
Pero en realidad, proponemos interpretarlo
como el inicio de una nueva travesia para las
artes plasticas, y particularmente para la ciudad
de La Plata que se convertiria en un punto
estratégico para muchos artistas que veian
dificultosa su insercion en el &mbito portefio. La
creaciéon de un salon anual ponia en evidencia
también la necesidad que tenia la provincia de
contar con un espacio diferencial, donde los
artistas bonaerenses pudieran competir entre si
con temas e iconografias mas cercanas a la
identidad provincial.

Como ocurrib con otros casos, los Salones de La
Plata consolidaron el funcionamiento de un
organismo estatal que pudo concentrar tiempos
y esfuerzos en la promocion de las artes,
solventando dos tareas importantes para la
educacion del gusto: la organizacion de salones
y la adquisicion de obras para el Museo
Provincial. Para los afos treinta, como plantea
Diana Wechsler, las formas de representacion
del arte estuvieron fuertemente marcadas por
los sintomas del periodo de entreguerras, donde
artistas y obras construyeron un repertorio de
imagenes que permitieron una visualidad tefiida
por las tensiones entre los realismos y lo

surreal.42 Los SALP de este decenio
evidenciaban en sus salas la herencia de
discusiones saldadas en los afios veinte, la
presencia de artistas jovenes y viejos, al tiempo
que posibilitaban la consolidaci6én de un centro
cultural propio de la Provincia de Buenos Aires.

Las transformaciones producidas a partir de
1943 en el plano de la politica nacional y
provincial influirian en la organizacion de los
futuros salones provinciales. El proyecto
cultural del peronismo en la Provincia de
Buenos Aires gener6 un cambio de rumbo en los
salones oficiales, principalmente intentando que
el certamen marplatense se convirtiese en el
certamen mas importante de la provincia y sea
el segundo en nivel de relevancia detras del
Salén Nacional.

La experiencia producida por la Comisi6n
Provincial a través de su Plan de Difusiéon no
logré continuidad ante el cambio de gobierno en
1943, aunque actores como Canale, Pettoruti y
Riccio siguieron activos en las instituciones. La
llegada al gobierno provincial del peronismo
generara una nueva transformacion de las
acciones, fines y objetivos del area destinada a
las Bellas Artes. En 1946 se cre6 la Direccion
General de Cultura, insertando a las artes
plasticas en un proyecto politico mayor donde
las practicas culturales tendrian relevancia en la
construccion de un modelo cultural peronista en
la provincia de Buenos Aires.
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