calana # 19 | segundo semestre 2021: 1-12 ISSN 2313-9242

calana

Veronica Tell

Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio, Universidad de San
Martin — CONICET / Universidad de Buenos Aires, Argentina

Impronta fuera de campo: Victor Delhez y la
divulgacion de sus “ensayos de fotografia
modernista” (1929-1931)

Impronta fuera de campo: Victor Delhez y la divulgacion de sus “ensayos...” / Verénica Tell



caiana # 19 | segundo semestre 2021: 1-12

Impronta fuera de campo: Victor
Delhez y la divulgacion de sus
“ensayos de fotografia modernista”

(1929-1931)

Veronica Tell

Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio,
Universidad de San Martin — CONICET /
Universidad de Buenos Aires, Argentina

Introduccion

La historiografia fotografica suele sefalar la
exposicion de fotografias de Horacio Coppola
(1906-2012) y Grete Stern (1904-1999) en los
salones de la revista Sur, de 1935, como la
primera muestra de fotografia moderna en el
pais.! Esa fue ciertamente la primera en
contar con un texto-manifiesto redactado por
los artistas, y en ser disparador de un texto de
gran relevancia en la conceptualizacion de la
fotografia, sus propiedades y propositos, de
autoria del joven critico Jorge Romero Brest.2
Pero no fue la primera en exhibir fotografias
de lenguaje moderno: debemos retroceder a
1929 y focalizar sobre el artista belga Victor
Delhez para reescribir esta linea de la historia
de la fotografia local. En este sentido, es a
destacar, por un lado, que un ensayo
dedicado a la labor xilografica del artista
belga sea el tnico, hasta donde tenemos
noticias, en donde se ofrece una informacién
o interpretacién, si bien escueta, sobre esta
muestra y su lugar en la escena
contemporanea:

Tal vez Delhez sigue con sus
rayogramas las directrices de Paris,
pero realiza una labor de pionero en
Argentina, donde la fotografia
generalmente se limitaba a plasmar

paisajes y retratos. Su trabajo
fotografico se expone en 1929, con
una gran aceptacién comercial y
artistica. Este éxito llega afios antes
del de Coppola, considerado por su
influencia Bauhaus el primer
fotégrafo modernista argentino.3

Por otro lado, cabe sefalar que el trabajo
fotografico de Delhez —que es lo que quiero
recuperar aqui—- no fue expuesto ni
mencionado en las principales muestras y
bibliografia sobre fotografia, producidas en
Argentina o en el exterior.4 El catilogo
Transatlantic Modernisms. Belgium-
Argentina (1910-1958), recientemente
publicado y que debia acompaiar la
exposicion homoénima que atn no pudo
inaugurarse, busco salvar esa omision en la
trayectoria de Delhez. Fui convocada por los
curadores para la escritura de un breve texto;s
a ellos agradezco la invitacibn y el
consecuente impulso para el presente
articulo.

El desconocimiento de la obra fotografica de
Delhez se explica sin dudas por la escasa
divulgacién que tuvo mas allad de los anos
inmediatos a su realizacién, la cual se
comprende, a su vez, por las exiguas
menciones que él mismo, una vez abocado de
manera exclusiva al grabado, le destindé a
aquella faceta temprana de su actividad
artistica. Asi, surgen dos vias principales para
llegar al Delhez fotografo: el relevamiento
hemerografico y la consulta a su archivo. Si la
primera de estas vias es transversal a un
sinntmero de intereses y busquedas, la del
archivo personal se acota a quienes
investiguen o aborden la figura de Delhez, y
en este caso lo mas probable es que sea en
relacion con su actividad en el campo del
grabado —el medio con el que produjo,
durante seis décadas, una obra de gran
impacto visual y técnico, con diversas
tematicas y poéticas. No obstante, es alli
donde se preserva un curriculum
mecanografiado, redactado por él mismo en
1975, en donde menciona que en 1929 realizo
la “primera exposicion de fotografia
modernista en Buenos Aires con ensayos de
fotos surrealistas y abstractos y collage
refotografiado y montaje y fotogramas”.c Y se
conserva también alli, en uno de sus libros de
recortes, la escasa documentacidén sobre la
misma.
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Victor Delhez (Amberes, Bélgica, 1902 -
Chacras de Coria, Argentina, 1985) estudid en
la Real Academia de Bellas Artes de Amberes
y en la Universidad de Lovaina, en la que
obtuvo el titulo de agronomo. A principios de
1926, tras la muerte de sus padres, emigr6 a
la Argentina. Luego de pasar siete anos en
Buenos Aires y otro tanto entre Cocaraya
(Cochabamba, Bolivia), Santiago de Chile y El
Totoral (Cérdoba), en 1940 se radic6 de
manera definitiva en Chacras de Coria
(Mendoza). Si bien en los inicios de su carrera
incursion6 en la fotografia, la pintura y las
artes decorativas, Delhez se definia a si
mismo, fundamentalmente, como grabador.
Sobre su interés por la fotografia dijo: “Mi
fiebre fotografica que se inici6 alrededor de
1924, se extinguio6 definitivamente en 1927”.7

No obstante esta afirmacién, todo lo que
conocemos de la exhibicién y la publicaciéon
de su trabajo fotografico es posterior a la
declarada extincion de su interés por ella. Se
concentra, muy concretamente, en tres anos:
entre 1929 y 1931. Es probable que el breve
tiempo en que se interesd en este medio sea el
motivo por el que escasea la informacion
sobre esta faceta de su actividad artistica y,
sobre todo, la explicaciéon para la ausencia
(casi) total de obras fotograficas suyas. En su
archivo personal hemos encontrado unas
pocas iméagenes atribuibles a su labor artistica
como fotégrafo. Lo que hallamos son fotos de
la travesia maritima hacia la Argentina y que
incluyen el barco, y otras del cielo y el mar.
También, fechadas en 1926, hay varias fotos
de ciudades y lugares de Bélgica, en general
nocturnas y sin personas, y alguna
representando el objeto —torres o chimeneas-
en contrapicado; y, sin fecha, cinco fotos
tomadas en Bolivia y el norte de Argentina.
Finalmente, podriamos adjudicarle, aunque
no estan firmadas, media docena de fotos de
estudio de objetos y composiciones propias
de los nuevos lenguajes y bisquedas estéticas
de la primera posguerra. Se reproduce aqui la
que la familia reconoce con certezas como de
su autoria y, por sus caracteristicas formales y
materiales, como parte de un conjunto mayor
extraviado al dia de hoy (Fig.1). Tenemos la
informacién de que una copia o reproducciéon
de segunda generacion de cada una de sus
composiciones fotograficas fue hecha en
algin momento antes del fallecimiento del
artista, y que han sido entregadas en conjunto

a un museo en Bélgica, pero atn ha sido
imposible dar con ellas.

Asi, las reproducciones publicadas en
peribdicos y revistas contemporaneas (o casi)
a su produccion, son un material invalorable
para aproximarnos a esas obras. Se agregan a
ellas referencias escritas en esas mismas
paginas o en catilogos. Ese es el material
central a partir del cual se entrama este texto.
Ojald en un futuro préximo surjan nuevos
datos.

Fig. 1. [Victor Delhez]: s/t, ‘impresi(')n al gelatino bromuro de
plata, 9 x 6 cm. Archivo V. Delhez, Chacras de Coria, Mendoza,
Argentina.

Una exposicion

La exposicion “con ensayos de fotos
surrealistas y  abstractos y  collage
refotografiado y montaje y fotogramas” —en
palabras del propio Delhez—, tuvo lugar en
agosto de 1929 en la Asociacién Amigos del
Arte, la cual habia comenzado su muy
influyente trayectoria cultural en 1924 y habia
alojado en 1926, el mismo ano del arribo del
artista belga al pais, una muestra suya con
pinturas, dibujos y grabados, y en 1928 otra
de retratos xilograficos y “composiciones
libres”.8 La muestra fotografica se exhibi6
ademaés, en septiembre de 1929, en el hall de
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los Cursos de Cultura Catélica del grupo
Convivio. Segtn el folleto de Amigos del Arte,
la exhibicién consistia en cincuenta y cinco
fotografias. Estaban numeradas y cada una
tenia una breve descripcion/titulo. Eran seis
paisajes de Buenos Aires (cuatro de ellos
nocturnos), dos paisajes navales, dos objetos
(Buda de Baccarat y pisapapeles), treinta y
seis composiciones con objetos variados
(detallados en cada obra y repetidos en varias
de ellas: figurita de biscuit, espejo, mano,
reglas, lampara, collar, papel cortado, lente,
cuerda, escuadra, botellas, hacha, vaso,
rueditas, botellon, embudo, figuras de
ajedrez, fosforos, papel de estano, puas de
fonoégrafo, chinches), cuatro fotogramas (de
vaso, lampara y pisapapel) y cinco
composiciones con fotogramas. Sin dudas, un
universo de objetos cotidianos puestos a jugar
ante la lente de la cAmara.

SALON DE LA ASOCIACION AMIGOS DEL ARTE realiza
H(‘ Delhez una exposicién de fotografias originales. El titulo de
~ @sta es: “Elefante en libertad sobre un tablero de ajedrez”

Fig. 2. Victor Delhez, “Elefante en libertad sobre tablero de
ajedrez”, en La Prensa, 1 de septiembre de 1929.

Se publicaron dos notas firmadas por autores
del circulo cultural Convivio —del que
participaba el propio Delhez—.9 Ademas, el
diario La Prensa le dedic6 un articulo y un
espacio para tres reproducciones, en dias
consecutivos.’? Es a senalar que La Prensa
no sb6lo era uno de los periddicos méas
importantes y con mayor circulacién en el
pais, sino que se revela como un espacio clave
en la comunicaciéon de lo que ocurria en el
ambito artistico y en la difusiéon de obras
contemporaneas, en particular desde su
seccion ilustrada. Respecto de la fotografia en
su vertiente mas moderna, corresponde
destacar que public6 notas breves referidas a
episodios que hoy percibimos centrales,

reproduciendo cada vez, en excelente calidad
de rotograbado, algunas de sus imagenes. En
efecto, en sus paginas se suman a la
exposicion de Delhez de 1929 dos hechos
destacados del afio 1935: la exposicién de
Coppola y Stern en los salones de la revista
Sur, y la publicacion del libro Maravillas de
nuestras plantas indigenas y algunas
exoticas, de Ilse von Rentzell, de la que el
diario se hizo eco reproduciendo algunas de
las fotografias de Anatole Saderman alli
incluidas. En 1936 reprodujo fotografias de
Horacio Coppola publicadas en el libro
Buenos Aires 1936. Vision fotografica.*

La nota sin firma publicada en La Prensa no
es muy relevante en términos de nuestro
anélisis pues se limita a unos elogios al “joven
grabador belga” Delhez y a una breve
disquisicién —que se remonta a los origenes
de la fotografia— sobre su posible
consideracién en tanto arte, a través de la
comparacién con la pintura y bajo las
categorias de inventiva y composiciéon.'2 Pero
si son relevantes, y mucho, las fotos que se
reproducen en el periédico al dia siguiente.
Por un lado, un par de escenas extranas:
“Elefante en libertad sobre tablero de ajedrez”
y “Una cuerda de despertador entre dos
caballos”.’3 En la primera (Fig. 2), la
estatuilla realista de un elefante se cuela entre
las figuras de peones, reina, torre y caballo,
desarticulando tanto la l6gica del juego como
aquella del lugar de los objetos en el hogar.
En cierto modo, la figura animal y el ajedrez
son reducciones o modelos a escala —del
mamifero mas grande sobre la tierra y de un
sistema que replica jerarquias, poder y
servicio—; y en esa escena la fuerza animal
irrumpe en la racionalidad del juego.

De modo semejante, y también con una
iluminacién que refuerza los contrastes entre
las luces y sombras, en la segunda imagen los
equinos —del mismo juego de ajedrez— salen
de su lugar para situarse junto a otro objeto —
elemento interno de un reloj, emblema de
racionalidad, orden y control-, también
desprovisto de su funciéon original (Fig. 3).
Algo relativo a lo reducido y lo domesticado
aparecen en estas dos imagenes. Por su parte,
la tercera reproduccién en el periddico
corresponde a un leve contrapicado de las
chimeneas de un transatlantico (Fig. 4). Esta
altima imagen evidencia la exploracion de los
puntos de vista y la maleabilidad de la
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camara. Sobre este tipo de obras se detiene
Isidro de Anzoategui en su breve resefia (no
ilustrada) de la exposicion, publicada en
Criterio, revista catélica de corta vida (1928-

1930).

T R e R S
SPERTADOR ENTRE DOS C
: 1 de V. Delhez
Fig. 3. Victor Delhez, “Una cuerda de despertador entre dos
caballos”, en La Prensa, 1 de septiembre de 1929.

Existe, sin embargo, en la obra
expuesta, una serie de paisajes —
numeros 1 a 8 del catidlogo— que
acusa en su autor una manera
distinta, fundada ya directamente en
las posibilidades de la fotografia. El
fotografo aqui es el desfalsificador
de las imagenes acomodadas en los
estantes del aire por ese extrafio
sentido de la perspectiva que poseen
nuestros ojos. La maquina, sin el
poder de acomodacion de los ojos,
sin las riendas de alambre de
la perspectiva, mira en las ciudades
de Delhez altos edificios
peligrosamente inclinados como si
estuvieran apuntalandose de cabeza
en una nube... Y cada patio desde la
altura es para ella un vértigo
suicida.*4

Fig. 4. Victor Delhez, “Impresion de un transatlantico”, en La
Prensa, 1 de septiembre de 1929.

En este breve comentario, el autor apunta
una diferencia entre la visibn ocular
(binocular) y la de la cAmara en lo que hace a
la perspectiva. En su argumento, el volumen y
el espacio que perciben los ojos desaparecen
en la fotografia, y sobre la superficie lisa solo
quedan los tamafios. Y afirma que Delhez
trata el paisaje desde el objetivo de su
maquina “como si quisiera rescatarlo del
engafio de los ojos”. Mas all4 de lo particular
de este argumento que trastoca las posiciones
esperables entre lo “engafnoso” y lo
“desfalsificador” referido a la visi6n directa y
a la fotografia, se hace interesante su punto
de partida. Considerando que aun un siglo
después de su invencion la fotografia parecia
seguir imponiendo a los comentaristas y
criticos, a escala internacional, la necesidad
de una reflexion respecto de su relacién con la
pintura y su historia —tal como la nota en La
Prensa arriba referida—, se hace notorio que
Anzoategui no menciona siquiera a la pintura.
Sus comparaciones son con la visién ocular,
con la musica (afirma que la maquina tiene
“un papel semejante al del instrumento
musical con relacion a la obra del
compositor’) 'y con otras imagenes
fotograficas (comenta elogiosamente las
imagenes de Delhez contraponiéndolas a
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efectos mas vulgares obtenidos con la cAmara
fotografica).

Por su parte, bajo el titulo de “La nueva
fotografia. Fotografia suprarealista”, Tomés
de Lara ofrece una valiosa descripciéon de las
imégenes:

El artista belga Victor Delhez saco
del misterio cincuenta y cinco
ensayos de arte fotografico. Adivino
su  existencia;  equilibr6  sus
posibilidades; crey6 en la belleza de
un surtidor de luces, supo combinar
un milagro de cristales y una estrella
de sol en una composiciéon de lo
inverosimil; y con reales objetos,
humildes y perdidos o raros —puas
de fonografo, pisapapeles, cartones,
idolos, muebles acerados, juguetes,
alfiles de ajedrez, manos humanas—
es decir, fuentes de sombra, de luz,
de efectos, de misterios, puso la
pasion del arte en la suprema
mentira de un retratado reflejo o en
la suprema verdad del espiritu que
ha sabido infundir a sus
fotografias.1s

El escrito estaba acompafiado por la
reproduccion de wuna fotografia y tres
fragmentos  que  recortaban  objetos
fotografiados: una figurilla en cristal de
Baccarat, espejos y lentes dan cuenta de una
bisqueda en torno a las luces, la
transparencia y las proyecciones de sombras.

Alaluz de la “desfalsificacién” de la que habla
Anzoategui y de la “suprema verdad del
espiritu” que menciona de Lara, son muy
interesantes las palabras con las que, segin el
amigo y biodgrafo del artista, el escritor
boliviano Fernando Diaz de Medina, Delhez
respondi6 al pedido de sintetizar sus ideas:

La buena maquina fotografica es un
ojo magnifico que nunca se equivoca
ni quiere engafar. Estd dotado de
psicologia robusta y sincera, de una
sola pieza, donde actian
correctamente todos los elementos
fisicos que la constituyen. Es, entre
otras cosas, un buen detective.
Cuando interpreta lo hace por leyes
inamovibles, que pueden conducir a
resultados infinitamente variables.
Los fotogramas son el primitivismo
inconsciente del arte fotografico.¢

Llama la atencién en estos tres breves textos
la apelacién a un caracter comin llamado
verdad, desfalsificaciébn o sinceridad. Y es
interesante la interpretacion de Delhez segin
la cual la fotografia tiene en el fotograma un
precedente del que, también, surge una
verdad irreprimible. La fotografia, ligada a la
optica y sus leyes, funge como detective
—agregaremos, una actividad plenamente
consciente, voluntaria y acechadora— en tanto
el “primitivismo inconsciente” anida en los
fotogramas.”? Las palabras de Delhez son
pocas y no conocemos otras reflexiones suyas
sobre fotografia, de modo que mayores
inferencias serian especulativas. Por eso solo
referiré, al paso, el nombre de Walter
Benjamin y su idea de inconsciente 6ptico,8 y
la imagen del primigenio elefante sobre
varios escaques del tablero de ajedrez, juego
cuyas leyes inamovibles permiten estrategias
de variabilidad infinita.

Volvamos ahora a las obras: los articulos se
afiaden al folleto de la exposicion para
brindar una idea sobre las piezas exhibidas,
sobre la variedad del conjunto, y sobre las
vinculaciones con distintas vertientes de la
vanguardia fotografica europea, de la Nueva
Objetividad a la Nueva Vision, pasando por la
influencia del Surrealismo. Podria decirse que
la multiplicidad de lenguajes esta en
consonancia con aquella que habia
presentado Laszlo Moholy Nagy en su libro
Pintura, Fotografia, Film, de 1925.19 Sin
adherir a un unico lenguaje o corriente,
Delhez echaba mano a los recursos de la
fotografia directa, del fotomontaje y del
fotograma en una exposiciéon que, no obstante
su novedad, parece haber pasado
desapercibida o haber sido olvidada entre
quienes se interesaron por la fotografia
moderna poco después.

Porque es mas que probable que tanto
Horacio Coppola como Jorge Romero Brest2°
vieran esta exposicion. Ambos impulsaron la
formaci6én del Cine Club, el cual comenz6 a
exhibir films puablicamente en la sede de la
Asociacion Amigos del Arte el 21 de agosto de
1929. En su libro antolégico Imagema (1994),
ademas, Coppola senala haber visto alli la
exposicion de Alfredo Guttero, ocurrida en
septiembre de ese mismo afio. Estos datos
indican una frecuentaciéon del espacio de la
Asociacibn Amigos del Arte en momentos
muy cercanos a la muestra fotografica del
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belga. Por cierto, también particip6 de la
creacién del Cine Club Jorge Luis Borges,
quien si se vio conectado con Delhez a través
de su “Séneca en las orillas” republicado en
Sur, segln se vera enseguida. Con la menciéon
a esta publicacion emblematica llegamos a la
figura de Victoria Ocampo —vinculada a la
Asociacion Amigos del Arte y creadora de Sur
poco més de un afo después, en 1931—,
revista clave para el dltimo episodio del belga
en la difusion de su trabajo fotografico. Pero
antes de avanzar sobre Sur notemos que
Amigos del Arte seria sede del Primer Salon
Anual de Fotografia, organizado en 1930 por
la Sociedad Estimulo de Bellas Artes, y que
Delhez particip6 con una tnica fotografia
—“Jarron con gato siamés”, segiin consta en el
catalogo—. No tenemos registro de la foto
expuesta, aunque existen en el archivo del
artista dos fotografias de un gato siamés junto
a una mujer joven, de identidad desconocida.

Una revista

En 1934 de Guillermo de Torre —integrante
del consejo de redaccion de Sur y otro de los
socios fundadores del Cine Club Buenos
Aires— publico la nota “La fotografia
animista” en Gaceta de Arte, revista
tenerifefia de marcada afinidad surrealista.2
En un panorama internacional, de Torre
situaba a Victor Delhez y a Horacio Coppola
como los referentes en la Argentina de una
nueva fotografia marcada, entre otros rasgos,
por los movimientos libres de la cAmara y la
variedad de los puntos de vista (rasgos que,
en su argumento, surgieron de las rupturas y
propuestas estéticas practicadas antes en el
cine). Si nos preguntamos por la reunion de
esos dos nombres en 1934 —cuando ya habria
cedido el interés de Delhez por la fotografia y
faltaba un afio para la primera exhibicion del
trabajo del argentino, junto a Stern—, solo hay
una respuesta: Sur-.

Ciertamente, lo circulado en sus paginas
estaba en mente del escritor y critico espafol.
En el primer nimero de la revista se
publicaron cuatro fotografias bajo el nombre
de Delhez: dos con el texto “Palo borracho —
Argentina” y otras dos como “Inscripciones
de carros”. En los niimeros cuatro y cinco se
reunian conjuntos de siete y seis imagenes
bajo el titulo “Siete temas de Buenos Aires”,
de Coppola.22 Todas estas imagenes se
ajustan a la descripcién que daba el escritor

espaiiol sobre las busquedas estéticas de la
nueva fotografia: diversificacion de los
angulos de visiébn, ruptura con la
horizontalidad, busqueda de detalles y
contrastes —y consecuente capacidad de
promover una “revolucién por el 0jo” y de
revelar una subjetividad artistica—.

Fig. 5. Victor Delhez, “Palo Borracho. Argentina”, en Sur,
afio 1, n° 1, verano 1931, paginas sin numerar.

En el caso de las fotos de los palos borrachos
(Fig. 5), del artista belga, se trata de una
doble pagina.2s Contrariando la lectura usual,
aparece en la pagina izquierda lo que podria
ser un detalle o acercamiento del &rbol
representado mas cabalmente en la pagina
siguiente. Por otra parte, ambas generan
cierta imprecision: en la imagen de la derecha
se produce a causa del fuerte contraluz, y en
la de la izquierda, a través del contrapicado,
con la consecuente pérdida de la linea de
horizonte. En la puesta en pagina, con la
palabra “Argentina” en el epigrafe, estas
imagenes seguian el esquema de las cuatro
fotografias anénimas de paisajes argentinos
de =zonas geograficas tipificadas que se
publicaban en ese mismo nimero de Sur, que
ademas del nombre del pais indicaban en sus
epigrafes: Paisaje de las pampas, Paisaje
Andino (el Tupungato), Zona Tropical:
Cataratas del Iguazi, Paisaje Austral: Tierra
del Fuego. Pero solo en eso coinciden. Por lo
demés, se diferencian en que el par que
representa los palos borrachos, a doble
pagina, es legible de modo relacional, y en
que no se inscriben ni en un paisaje ni en una
locacion  geografica  determinada. Las
imagenes de Coppola, por su parte, ya han
merecido multiples lecturas e
interpretaciones,? de modo que solo
mencionaré que eludian las zonas mas
convencionales de la iconografia portefia o la
manera de representarlas, y que los reflejos y

Impronta fuera de campo: Victor Delhez y la divulgacion de sus “ensayos...” / Veroénica Tell 6



calana # 19 | segundo semestre 2021: 1-12

las proyecciones de sombras, los encuadres
no ortodoxos y las tomas en picado hacian
evidente un lenguaje fotografico moderno.

En las fotografias de los tres conjuntos
mencionados —Delhez, Coppola y paisajes
an6nimos— se reitera una situaciéon autbnoma
e independiente respecto de toda nota o
articulo, lo cual sefiala un empleo novedoso
en el contexto editorial de la época.2s Esto
cambia en las otras dos fotos del belga en el
nimero inaugural de la revista. En dos
paginas se despliegan composiciones de
fotografias (cuatro en la pagina izquierda,
cinco en la derecha) de carros con
inscripciones (Fig. 6).26 Estas imagenes, sin
dudas hechas por encargo, se vinculan con el
texto “Séneca en las orillas” —de Jorge Luis
Borges, publicado a veinte péginas de
distancia— que recoge y valora poéticamente
las inscripciones en los carros portefos.
Ademaés de varias paginas, habia dos afios de
diferencia entre la escritura del texto y la
bisqueda de las fotografias, ya que lo de
Borges habia sido publicado antes en otra

INSCRIPCIONES DE CARROS

A

revista.2” Entonces, si Borges fue “cazador
de esas escrituras: epigrafia de corralon
que supone caminatas y desocupaciones
mas poéticas que las efectivas
piezas coleccionadas”,?8 Delhez fue
simultidneamente perseguidor de las huellas
del cazador y de lo cazado. De la ciudad, de
las calles, de los carros, el fotografo recortd
las palabras. En picado, de frente o de modo
oblicuo aparecen los textos encuadrados: “Me
lo hubieras dicho” o “Yo voy y vengo. A nadie
envidia le tengo” —el primero y parte del
segundo de estos relevado por el mismo
Borges—, entre otros. Estas fotografias de los
fragmentos de carros aparecen en la revista
separadas por bordes blancos alli donde se
superponen unas con otras y arman
una forma irregular contenida por
rectangulos verticales grises enmarcados en
las péginas. Asi, Delhez opera encuadrando y
enmarcando, es decir tanto en el plano de la
fotografia como en el del disefio y expone, en
ambos 6rdenes, una concepcién parejamente
moderna.

INSCRIPCIONES DE CARROS

Fig. 6. Victor Delhez, “Inscripciones de carros”, en Sur, afio 1, n° 1, verano 1931, pAginas sin numerar.
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El segundo nimero de Sur vuelve a contar
con la participacion del belga. De nuevo, se da
bajo formas distintas. Cuatro iméagenes llevan
su nombre en el pie de foto. Se trata de dos
fotografias de objetos pertenecientes a la
Exposicion de Artes e Industrias Britanicas,?9
otra con un fuerte juego de sombras y sin
mayor dato que “Pescado”. La cuarta es afin
tematicamente a las fotos de maquinas
voladoras de la exposicion britanica, pero se
diferencia técnica y formalmente: es un
fotomontaje que bajo el titulo “Hélice”
establece un juego entre el todo y la parte, al
poner un pequefio aeroplano sobre la
superficie acerada de una hélice (Fig. 7).

HELICE

Fig. 7. Victor Delhez, “Hélice”, en Sur, afio 1, n° 2, otofio 1931,
pégina sin numerar.

Por otro lado, se publican mas de media
docena de dialogos formales sin firma, pero
que sin dudas podemos atribuir a Delhez
dado que tres de los epigrafes indican,
también, “Exposicion Britnica”.3°c Los
didlogos consisten en yuxtaposiciones de
imégenes en el interior de una pégina o en
dobles paginas que buscan exponer
semejanzas visuales entre formas naturales y
de produccion humana, ya sean de indole
cultural y remotas en tiempo y espacio, o
industriales recientes (Fig. 8). Tanto en las
formas naturales como en el acercamiento a
detalles industriales, es clara la afinidad con
la fotografia alemana contemporanea, en
particular con las obras de Karl Blossfeldt en
el libro Urformen der Kunst (Las formas
originales del Arte) —de donde Delhez toma
fotografias para sus correspondencias
visuales— y de Albert Renger-Patzsch en Die

Welt ist schon (El mundo es bello), ambos
publicados en 1928. Ahora bien, es
igualmente clara la distancia que adopta
Delhez frente a la practica fotografica en siy,
en este sentido, también es perceptible una
afinidad con el universo Dadad y de los
monteur. Y esto no tanto por los recursos
como la superposicion —que Delhez no
comparte con un John Heartfield o una Anna
Ho6ch—, como por el empleo de materiales
preexistentes y la recontextualizacién para
subrayar o modificar sentidos. Con esto,
Delhez se reorienta hacia un ejercicio visual
complejo mas alla de la imagen fotografica
exenta, y pone en juego, con mayor alcance
que en los palos borrachos o las inscripciones
de carros, la materialidad y la visualidad de la
revista. Es decir, la produccion fotografica
que Delhez habia explorado en la
multiplicidad de lenguajes modernos da paso
aqui, ademas, a la apropiacion de imagenes
ajenas (de Blossfledt, pero también de Max
Schmidt —Kunst und Kultur von Peru, 1929—,
y de Otto Fischer -Die Kunst Indiens, Chinas
und Japans, 1928)3' y a las exploraciones
significantes del disefio grafico (otra
disciplina que las vanguardias europeas
estaban reinventando entonces, en estrecha
relacion con la fotografia). Quizas pueda
leerse este desplazamiento puntual operado
en las paginas de Sur como la evidencia del
que tuvo —o estaba teniendo—, en el universo
de intereses de Delhez, la fotografia toda.

| sl
Fig. 8. [Victor Delhez, composicion de dos fotografias en doble
pagina], en Sur, afio 2, n° 1, otofio 1931, paginas sin numerar.

Conclusiones

Las particiones académicas de los objetos de
estudio se hacen eco de las divisiones entre
campos disciplinares y de las trayectorias
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individuales; también las magnifican a veces.
En este caso, en los afios posteriores se fueron
definiendo las rutas de Victor Delhez y de
Horacio Coppola, y con ello las miradas que
se les dirigieron. Mucho de lo que sigui6 a
estos anos tempranos es conocido. Después
de la publicacién de las fotos de Coppola en
Sur, la propia revista alojaria en su redacciéon
la exposicion del argentino junto con Grete
Stern. El intendente de la ciudad, Mariano de
Vedia y Mitre, fue invitado por Victoria
Ocampo a visitar la exhibicion, y eso condujo
a la comisién del que terminé siendo uno de
los fotolibros mas conocidos de nuestro pais,
Buenos Aires 1936. Visién fotogrdfica, un
volumen central para el imaginario urbano.
Las fotografias eran de Coppola y los textos
de Isidro Anzoategui y de Alberto Prebisch,
este altimo cercano también al grupo cultural
Convivio, y luego a Sur; y arquitecto del
Obelisco erigido en conmemoracion del
cuarto centenario de la fundacion de la
ciudad.

Entretanto, Delhez habia exhibido las series
xilograficas sobre Les Fleurs du Mal, de
Baudelaire, en dos muestras consagratorias
en la Asociacion Amigos del Arte, en 1932 y
1933. Poco después se mud6 a una estancia
en el estado boliviano de Cochabamba,
Bolivia, donde realizb su serie sobre los
Evangelios. Y mientras en abril de 1936
Coppola ascendia en el montacargas del
Obelisco para obtener, mediante fotografia y
film, registros de una modernidad creciente,
Delhez presentaba en una sala de Amberes
estampas sobre los Evangelios junto a otras
de temas bolivianos y algunas de Les Fleurs
du Mal, sumergiéndose cada vez més en las
fuentes de wuna tradicibn grafica e
iconografica occidental en la cual se
distinguiria como maestro.

Notas

t También yo suscribi a esa idea en “Entre el arte y
la reproduccién: el lugar de la fotografia”, en
Andrea Giunta y Laura Malosetti Costa
(comps.) Arte de posguerra. Jorge Romero Brest
y la revista Ver y Estimar, Buenos Aires, Paidos,
2005, pp. 242-26. Ademas: Luis Priamo, Grete
Stern. Obra fotografica en la Argentina, Buenos
Aires, Fondo Nacional de las Artes, 1995. La idea
se replica en Patricia Artundo, “Cronologia” y en
Natalia Brizuela, “Horacio Coppola y el
extrafiamiento de lo real”, ambos en AA. VV.,
Horacio Coppola - Los Viajes, Buenos Aires,
Jorge Mara La Ruche, 2009.

2 Jorge Romero Brest, “Fotografias de Horacio
Coppola y Grete Stern”, Sur, n° 13, 1935, pp. 91-
102. Un analisis pormenorizado de ese texto se
encuentra en Verénica Tell, “Entre el arte y la
reproduccion: el lugar de la fotografia”, art. cit.

3 Henri Delanghe, “Victor Delhez y el arte del
grabado en la Argentina”, en AAVV, En los deltas
de la memoria. Bélgica y Argentina en los siglos
XIX y XX, Leuven, Leuven University Press, 1998,
pp. 193-200. Por su parte, Patricia Artundo
menciona la existencia de la exposicién sobre la
base del curriculum de Delhez (1975), pero no
ofrece informaciones sobre la misma, en “La
fotografia en la revista Sur: Victor Delhez,
fotografo”. I Jornadas Internacionales de
Estudios sobre Revistas Culturales
Latinoamericanas. Ficciones metropolitanas:
revistas y redes internacionales en la
modernidad artistica latinoamericana, Espigas,
2017, http://publicaciones.espigas.org.ar/index
.php/espigas/artundo fotografia#popup (acceso
6 de julio de 2021).

4 La exposicion antolégica Mundo propio.
Fotografia moderna argentina 1927-1962 (Malba,
marzo-mayo 2019) y su extenso catidlogo no
exhiben ni mencionan obras suyas. Tampoco
Photography in Argentina. Contradiction and
Continuity (J. Paul Getty Museum, 2017 —
Fundacién Proa, 2018), ni libros previos como
Valeria Gonzalez, Fotografia en la Argentina
1840-2010. Buenos Aires, Fundacién Alfonso y
Luz Castillo Arte x Arte, 2011. En este contexto
deben ser seflalados como excepciones Rubén
Biselli, “Tecnologias comunicacionales y procesos
culturales modernizadores: el lugar de la
fotografia en la revista Sur durante la década del
‘30”, La Trama de la Comunicacién, v. 7, Anuario
del Departamento de Ciencias de la
Comunicaciéon, Facultad de Ciencia Politica y
Relaciones Internacionales, Universidad Nacional
de Rosario, 2002, https://latrama.fcpolit.unr.edu.
ar/index.php/trama/article/view/241 (acceso 6
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de julio de 2021); Verdnica Tell, “Latitud-Sur:
coordenadas estético-politicas de la fotografia
moderna en Argentina”, en AA.VV., Territorios de
Didlogo, Esparia, México y Argentina, 1930-1945,
Buenos Aires, Fundacion Mundo Nuevo, 2006,
pp. 195-201; Raul Antelo, “A protossemelhanca
fotografica: trabalho de luto”, en Vetores: artes
visuais em debate, Sao Paulo, Ministério de
Cultura/ Banco do Brasil, setembro, 2015, pp. 7-
19; y Patricia Artundo, “La fotografia en la revista
Sur: Victor Delhez, fotografo”, op. cit.

5 Verbnica Tell, “Delhez and Photography: the
Relevance of a Fleeting Interest”, en Transatlantic
Modernisms. Belgium-Argentina (1910-1958),
Ostende, Muzee, 2020, pp. 48-61. Los curadores
de la exposicion y editores de su catalogo son:
Juan Cruz Andrada, Laurens Dhaenens, Emma
Driesprong y Adriaan Gonnissen.

6 Victor Delhez, “Victor Delhez: actividades,
estudios obra”, mimeo, 1975. Su archivo-taller se
encuentra en Chacras de Coria, en el estado y
orden en que lo dejo el artista al momento de su
fallecimiento, en 1985. Agradezco a su nieto
Cristobal Farmache el acceso y su generosa
colaboracion para buscar el material fotografico.

7 Citado en Guillermo Petra Sierralta, Victor
Delhez, Mendoza, Sociedad Argentina de
Escritores, 1969, p. 70.

8 Cf. Silvia Dolinko, “Engravings of a flemish artist
in Argentina”, en Transatlantic Modernisms.
Belgium-Argentina (1910-1958), Ostende, Muzee,
2020, pp. 62-87.

9 Asi fue hasta la renuncia como director de la
publicacion de Atilio Dell Oro Maini, en
noviembre de 1929, ocasiéon en la que Delhez,
Tomaés de Lara e Ignacio B. Anzoategui —quienes
escribieron sobre la exposicion de Delhez— se
separaron también de la revista Criterio. Tras el
“cisma”  originado por diversos factores
ideoldgicos y también por divergencias estéticas,
se abrié Niimero, una nueva publicacién mas afin
a las vanguardias y a la renovacion de los
lenguajes y formas artisticas, la cual tuvo como
secretarios a Anzoategui y de Lara, y la
participacion de Delhez (cf. Lucas Adur, “Nitmero,
una cruzada intelectual”, en Criterio digital, n°
2455, https://www.revistacriterio.com.ar/bloginst

new/2019/01/31/numero-una-cruzada-intelectu
al/ 2019 (acceso 6 de julio de 2021). Sobre la
religiosidad de Delhez y su vinculo con el grupo
Convivio, cf. Dolinko, “Engravings of a flemish
artist in Argentina”, op. cit.

10 31 de agosto de 1929 y 1 de septiembre de 1929.

1 “De la flora argentina”, por Ilse von Rentzell, La
Prensa, seccion Cuarta, 5 de enero; 23 de febrero;
22 de marzo; 3 de mayo; 5 de julio; 8 de

noviembre de 1935. En referencia a la trama que
se tejid entre ciertos espacios, notemos que
algunas fotos de plantas de Saderman fueron
expuestas en junio del afio siguiente en la
Asociacién Amigos del Arte. Las fotos de Coppola
se reproducen en la segunda seccion de La
Prensa, el 29 de octubre.

2 La nota comienza con la pregunta de si puede
considerarse a la fotografia como un arte.
Finalmente afirma: “Observando con atencién las
copias que alli exhibe se ve bien que la ciAmara
oscura ofrece multiples posibilidades de
satisfacci6on artistica cuando se la emplea con
exacta comprension de lo que es la forma plastica
y la estructura material de las cosas.”

13 “En el Salon de la Asociacion Amigos del Artes
realiza Victor Delhez una exposicion de fotografias
originales”, La Prensa, 1 de septiembre de 1929.
La mencion de que se trata de “fotografias
originales” mereceria un anélisis mayor al que
cabe en este articulo: si el término refiere a la idea
de lo novedoso o si se vincula con la nocién de
“original” que, paraddjicamente aplicada a una
obra multiple, se instituy6 en el ambiente del
grabado en la biisqueda por valorizar la impresién
hecha por el propio autor, firmada y numerada, cf.
Dolinko, “Engravings of a flemish artist in
Argentina”, op. cit. De modo provisorio podriamos
inferir que en el contexto de La Prensa pueda
adjudicarsele a “original” un sentido intermedio,
implicando fotografias auténomas, “obras de arte”
desligadas de wuna funcién ilustrativa o
documental.

14 1.B.A. [Isidro Anzoategui], “Exposiciones. Victor
Delhez”, Criterio, 12 de septiembre de 1929. Cabe
mencionar que Anzoategui —escritor, docente y
abogado catdlico y con afinidad con el
nacionalsocialismo— escribiria, siete afnos mas
tarde, uno de los textos del libro con fotografias de
Horacio Coppola, Buenos Aires 1936. Vision
fotografica. El libro cuenta mas de doscientas
fotografias, y el otro texto es de Alberto Prebisch
quien, por cierto, era también cercano al grupo
Convivio y escribié en Criterio sobre el trabajo
xilografico de Delhez expuesto en Amigos del Arte
en 1928.

15 Tomas de Lara, “La nueva fotografia. Fotografia
suprarealista”, La Raza, aio 10 n° 225, segunda
quincena de noviembre de 1929.

16 Fernando Diaz de Medina, El arte nocturno de
Victor Delhez. Biografia poética con 64 grabados
del artista. Buenos Aires, Losada, 1938. El autor
afirma que las palabras de Delhez fueron
destinadas a un diario vespertino, pero no cita la
referencia del periddico y no hemos hallado adn el
articulo original del que proceden. También
afirma que Delhez realiz6 fotografias para
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publicidades. Hemos hallado en su archivo la tapa
de Boletin Philips, afio 2, n° 20, diciembre de 1929
donde se reproduce una fotografia de producto
que podemos atribuirle.

17 Sehalemos que la fotografia emplea el
dispositivo Optico que regula la perspectiva y el
foco mientras que el fotograma es la impronta
obtenida ante el contacto directo de los objetos
con la superficie sensible y por el hecho de haber
sido —o no, o en qué grados— atravesados por la
luz.

18 Afirmaba Benjamin en "Pequefia historia de la
fotografia", de 1931: "La naturaleza que habla a la
camara es distinta de la que habla al ojo, distinta
sobre todo porque, gracias a ella, un espacio
constituido inconscientemente sustituye al espacio
constituido por la conciencia humana" (en: Sobre
la fotografia, Valencia, Pre-Textos, 2004, p 26).

19 Malerei, Photographie, Film (Munich, Albert
Langen Verlag, 1925) fue un libro pionero en su
concepcion amplia de la fotografia y sus
potencialidades estéticas. Esta reuniéon de ensayos
programaticos se convirti6 enseguida en una
referencia insoslayable para la vanguardia
fotografica europea, incluida la Unién Soviética.

20 Méas tarde Romero Brest escribiria sobre los
grabados del artista belga (“Grabados de Victor
Delhez”, Argentina Libre, Buenos Aires, 8 de julio
de 1943). Por otra parte, recordemos que en 1935
en la misma Sur, el critico publicé un largo texto
sobre la exposicion de Coppola y Stern realizada
en los salones de la revista. Retomaba alli el
todavia vigente debate sobre la artisticidad de la
fotografia para concluir que el verismo de las
obras de estos fotégrafos interpretaba el sentido
moderno del arte. Comenzaba asi: “Una
exposicion de fotografias en Buenos Aires no
debiera  parecer de tan  extraordinaria
importancia, como le atribuyo, si no se advirtiera
que es acaso la primera manifestacion seria de
“arte fotografico” que nos es dado ver. Las
fotografias de Coppola y Stern plantean ante
nosotros problemas de distinto orden: técnicos,
filoséficos, sociales, que es necesario tener en
cuenta para juzgar su obra”. Vista la fotografia
bajo el prisma de la relevancia social, es claro que
la muestra de Delhez dificilmente podria haber
interesado a Romero Brest en términos criticos.

21 Gaceta de Arte, revista mensual de cultura, ano
3, n° 24, marzo 1934. La publicacion, dirigida por
Eduardo Westerdahl contaba con la declaraci6n
de André Breton que la calificaba de surrealista.
Mostraba, a la vez, una fuerte inclinacién hacia la
Bauhaus y el constructivismo.

22 Ntmeros de primavera de 1931 y verano de
1932.

23 En paginas de papel ilustraciéon sin numerar,
estan insertas entre las paginas 88 y 89, y
enmarcadas por sendas reproducciones de obras
de Picasso.

24 A la bibliografia consignada en otras partes de
este trabajo y en particular en la nota 27 pueden
sumarse articulos del reciente libro editado
por Natalia Brizuela y Alejandra Uslenghi: La
camara como método, Buenos Aires, Eterna
Cadencia, 2021.

25 Sobre el lugar de la fotografia en Sur, ver Biselli,
“Tecnologias  comunicacionales y  procesos
culturales modernizadores: el lugar de la
fotografia en la revista Sur durante la década del
‘307, op. cit.

26 Aparecen, como todas las paginas de
ilustracion, sin numerar. Estan insertas entre las
paginas 152 y 153, y enmarcadas por sendas fotos
de paisajes de Brasil, de autor no identificado.
“Séneca en las orillas” comienza en la pagina 174.

27 Jorge Luis Borges, “Séneca en las orillas”, Sur,
aio 1, n° 1, verano, 1931, pp. 174-179. Es
interesante sefalar, en esta trama de espacios e
individuos, que “Séneca en las orillas”, del que Sur
ofrecia una versiéon con un final acortado, fue
publicado originalmente 1928 en la revista
Sintesis, y en 1930 fue retomado por su autor con
escasas variantes en Evaristo Carriego, libro que
contaba con la reproduccion de dos fotografias de
Coppola. Sobre cruces entre Borges, Coppola y
Sur, ver Veroénica Tell, “Portraits of places: Notes
on Horacio Coppola’s Photography and Short
Urban Films”, en Journal of Latin American
Cultural Studies.Travesia, 2015. Sobre estas dos
fotografias en particular, ver Adrian Gorelik,
“Horacio Coppola, 1929. Borges, Le Corbusier y
las casitas de Buenos Aires”, in AAVV: Horacio
Coppola.  Fotografia, Madrid, Fundacién
Telefénica, 2008; Luis Priamo, “El joven
Coppola”, en AA.VV. Horacio Coppola. Los vigjes,
Buenos Aires, Jorge Mara La Ruche, 2009.

28 Borges, “Séneca en las orillas”, op. cit.

29 “Pajaro volante del siglo XVIII” (cuyo negativo
hemos hallado en el archivo Delhez) y “Barco
Volante del siglo XVIII”. La Exposicién britanica
de Artes e Industrias se realizé entre marzo y abril
de ese mismo afio en el Pabellon de la Sociedad
Rural Argentina, es decir que no medi6 casi
tiempo entre las tomas fotograficas de Delhez y la
edicion de otonal de Sur-.

30 “Engranaje”, “Viruta de acero”, “Motor de
avion”.
3t Un andlisis de estas fotos y relaciones se

encuentra en Artundo “La fotografia en la revista
Sur: Victor Delhez, fotégrafo”, op. cit.
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¢Como citar correctamente el presente
articulo?

Tell, Ver6énica; “Impronta fuera de campo:
Victor Delhez y la divulgacion de sus ‘ensayos
de fotografia modernista’ (1929-1931)”, en
caiana. Revista de Historia del Arte y
Cultura Visual del Centro Argentino de
Investigadores de Arte (CAIA), n° 19 |
segundo semestre 2021, pp. 1-12.
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