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El dossier que presentamos en este nuevo
nimero de caiana comprende una serie de
articulos que reconocen y analizan en
profundidad, en sus diferentes facetas, los
procesos cinematograficos que se sucedieron
desde los anos setenta hasta la actualidad en
varias de las regiones o zonas culturales y
cinematograficas de la Argentina. Bajo las
hipétesis y argumentaciones trazadas por las
autoras y autores en sus escritos, la mayoria
parte o fruto de investigaciones mas extensas,!
se consolidan una serie de problematicas y de
ideas que vienen ganando terreno en el campo
de los estudios del cine y el audiovisual local
en las Gltimas décadas.

Como es posible apreciar, con el cambio de
siglo, las nuevas normativas y politicas de
fomento y de apoyo a la produccién con
caracter federal, la conformaciéon y el
conocimiento de archivos audiovisuales en
diferentes localidades del pais, el impulso a la
investigacion en las universidades nacionales,
y la consolidacién de redes e instituciones de
profesionales e investigadores,2 han sido
factores que incidieron en la emergencia y el
desarrollo de una vertiente de investigacion
académica y critica que propulsa una

concepcion descentralizada de la historia del
cine y el audiovisual nacional.

Entre otras razones, la reconstrucciéon
histérica y el estudio de las dinamicas
provinciales y regionales en este campo ha
permitido confirmar que las actividades
cinematograficas se han desplegado desde
tiempos tempranos en todo el pais mediante el
accionar de agentes culturales que, individual
o conjuntamente, promovieron la produccién
y la distribucion de films;3 y que las mismas
fueron registradas y comentadas por medios
graficos especializados de esas regiones y aun
por las revistas publicadas en la ciudad de
Buenos Aires.4 Por otra parte, la indagacion en
torno a las modalidades de produccion,
distribucion y exhibicién, asi como el analisis
de la constitucion de formas textuales
(narrativas y espectaculares) especificas,
conforma otro gran campo de estudio a partir
del cual se han comenzado a determinar los
criterios que llevaron a impulsar e interpretar
el quehacer cinematografico y audiovisual en
diferentes zonas geograficas y contextos
historicos. Mas alld de ser ésta una via que
habilita el examen de las identidades locales,
provinciales, regionales y transregionales.

Una dimensién méas abarcadora que postulan
los estudios comparados de las actividades
desplegadas en el sector cinematografico y
audiovisual en la larga y la corta duracién ha
estimulado, asimismo, indagaciones criticas
en las relaciones que se entablaron entre los
centros de producciéon, distribucion y
exhibicion activos en las distintas zonas
culturales y cinematograficas del pais y la
ciudad de Buenos Aires (considerada hasta
hace muy poco tiempo el principal -sino el
unico- polo de produccion). De esta manera,
como ha expuesto Victor Arancibia (2015)5
en una investigacion dedicada a las
producciones audiovisuales de la region
noroeste del periodo 2003-2013, las
representaciones, memorias e identidades
locales dialogan, negocian y confrontan con
los imaginarios vertidos en derredor del
concepto de lo nacional. Algo que en el caso
de Arancibia significo6 profundizar en las
modalidades en que la puja distributiva
cultural se da en las diferentes producciones
tratadas y a su vez auscultar los aspectos que
incidieron en la refundacién contemporanea
del campo cinematografico del noroeste
argentino.
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Contribuyendo a estos debates, un primer
conjunto de articulos se concentra en las
experiencias desplegadas en la provincia de
San Juan en los afios setenta y ochenta y en
diferentes localidades de la provincia de
Buenos Aires desde los setenta a la actualidad,
con especial énfasis en las propuestas de
descentralizaciéon,  reposicionamiento y
autodefinicion de las cinematografias
provinciales y regionales en el mapa
cinematografico y audiovisual nacional.

“La obra cinematografica de Hugo Reynaldo
Mattar en San Juan” presenta una semblanza
biogréfica del director de origen chileno que
desarrolld6 su produccién en San Juan. A
continuacion, analiza las caracteristicas de los
dos largometrajes del director (Difunta
Correa, 1975; Vision de un asesino, 1981),
centrandose en Difunta Correa, considerada
su pelicula mas ambiciosa. Como expresa el
autor del articulo, Pablo Lanza, “Difunta
Correa se centra en un fenémeno local, la
santa popular de la provincia, pero le dedica
una gran parte de su metraje a la lucha entre
unitarios y federales que sirve de contexto y
concluye con la imagen de la protagonista
adquiriendo un valor simbélico de unidad”. El
autor considera que ambas peliculas estan
asediadas por paradojas: por un lado, se trata
de “representaciones ligadas a lo local que
recuperan modelos probados”; a la vez, son
realizaciones independientes que fueron
impulsadas por una logica industrial. La figura
de Mattar es clave en San Juan ya que marco
el camino de la produccién en la provincia.
Mattar funciona como simbolo de una
cinematografia provincial que aspir6 a
convertirse en industria pero que no lo logro,
de una forma similar a lo que ocurri6 con Film
Andes en Mendoza.

En el articulo “Entre La Plata y Avellaneda.
Ensefanza y realizacion cinematografica en la
provincia de Buenos Aires”, Fabio Fidanza
realiza un anélisis de la historia de las dos
instituciones localizadas en la zona sur de la
provincia de Buenos Aires con mayor
antigiiedad: el Departamento de Cine y Artes
Audiovisuales de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad Nacional de La Plata y el
Instituto de Arte Cinematografico de
Avellaneda. El autor sostiene que “si bien las
escuelas forman parte de la misma region, y
comparten una serie de caracteristicas, cada
una desarroll6 su propia identidad en tensi6n

con las escuelas de la region, pero
fundamentalmente con la producciéon de la
metropoli, es decir la de Buenos Aires, aquella
que era entendida como representativa del
cine argentino”. El articulo realiza un
recorrido temporal en torno a los cambios en
las distintas etapas historicas de las
instituciones educativas de La Plata y
Avellaneda y establece similitudes y
diferencias entre las dos instituciones
educativas estudiadas en lo que concierne a los
modos de produccion, las representaciones y
los agentes cinematograficos implicados.

En “Descentralizando la ciudad de Buenos
Aires: Radal Perrone, José Celestino
Campusano y Rosendo Ruiz”, Victoria Lencina
se propone pensar el monopolio de Buenos
Aires como centro de producciéon y
distribucion de las peliculas realizadas en
Argentina y mostrar tres alternativas que
procuran quebrar ese esquema centralista
desde las provincias. A partir de estos
cineastas estudia los modos de produccion,
circulaciéon y estilos de realizadores que
destacan lo local: Ituzaingd, Quilmes vy
Cordoba Capital. Perrone filma en Ituzaing6
sin contar con subsidios oficiales y concibe a
su trabajo bajo el concepto de “anti-cine”.
Campusano posiciona a la localidad de
Quilmes en el mapa nacional, promueve redes
de trabajo cooperativas y crea clasteres
audiovisuales provinciales. Por altimo, Ruiz
trabaja desde la ciudad de Cérdoba y fomenta
modos de financiacion y produccién
alternativos, y respalda escuelas e
instituciones estatales de los cuales surgen los
“talleres de creacion audiovisual”. El articulo
esta sustentado en el analisis y la reflexion en
torno a las trayectorias de tres cineastas que
desarrollan sus peliculas por fuera del
esquema centralista porteno.

Otra serie de articulos se enfoca en las
transformaciones de los circuitos de
exhibicion tradicionales, en las practicas de
consumo emergentes, y en el rol de los
festivales en la propulsion de las
cinematografias regionales. Las
modificaciones sucedidas en el ambito de la
exhibicion (con la desintegracion de los
circuitos tradicionales y la multiplicacion de
las pantallas) y la configuracion de nuevas
tipologias de espectadores (desde el
receptor/consumidor al produsuario) son
temas que suscitaron un interés creciente en la
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region latinoamericana.® Formando parte de
estas discusiones, un aporte significativo de
los articulos publicados en este tramo del
dossier, es ahondar en la intervencion
proactiva de los espacios de exhibicion
(tradicionales y recientes) en la promocion del
audiovisual local y regional.

“Hacia una reconstruccion de practicas
culturales en la ciudad de Coérdoba de los afos
noventa”, texto de Maria Verdnica Basile,
plantea un estudio historico-reflexivo
profundo sobre los circuitos cinematograficos
de exhibicién y los consumos culturales que
primaron en esa ciudad. Si bien el propoésito
central reside en auscultar los afios noventa, la
autora ofrece en primer término una
reconstruccion muy precisa del perfil de las
salas y de los espectadores en esa capital
provincial desde los afios sesenta enfatizando
en la idea de la constitucién de un centro
urbano dindmico y pujante en el plano
cultural. Respecto de la iltima década del siglo
XX, Maria Veronica Basile identifica y analiza
dos aspectos que dieron un giro histérico en
los consumos cinematograficos en la ciudad.
En primer término, expone el destino de
numerosos espacios de exhibicion, cerrados,
transformados, o destinados a otros fines. En
segundo lugar, se concentra en las iniciativas
publicas y privadas de promocién y difusiéon
del cine y del audiovisual en ese entorno
geografico-cultural, que emergieron con el
propbsito de sostener la  actividad
cinematografica regional y nacional.

En “Festivales de cine regionales en la
configuracién de la escena audiovisual federal.
Dos casos de la provincia de Corrientes
(Argentina)”, Cleopatra Barrios analiza la
reformulacion de la produccion y la exhibicion
en la region nordeste en las dos ultimas
décadas. Bajo la hipotesis de la
reconfiguracion multicausal del campo
cinematografico -lo que en términos de la
autora incluye las recientes condiciones de
producciéon y de realizacién (normativas,
tecnologia, actores y nuevas narrativas), tanto
como la consolidacion de una historiografia en
clave regional-, un segundo aspecto que
aborda es la red de festivales del nordeste
argentino. Luego, enfocindose en el analisis
de dos festivales propios de la provincia de
Corrientes: Gudacaras. Festival de Cine 100%
Regional (2011) y el Festival Regional Rural
de Cine Rural. Chdke mitarusu oku’e (Ojo,

Jjovenes en movimiento) (2015), recaba en
las participaciones y acciones desplegadas
por agentes cinematograficos miltiples
(realizadores, asociaciones, Estado) y a su vez
demarca las particularidades de estos
encuentros haciendo hincapié en su
autodefinicién como encuentros regionales y
comunitarios.

Ignacio Dobrée, autor de “Entre la
diferenciacién y la pertenencia: los festivales
de cine en Rio Negro, Argentina”, propone un
recorrido por tres festivales de esa provincia:
el Concurso Nacional de Cine Independiente
de Cipolletti (cuya primera edici6n se remonta
a 1983), el Festival Audiovisual Bariloche
(creado en 2013) y el Festival Internacional de
Cine La Picasa (en actividad desde 2017). Al
estudiar los festivales ofrece una mirada
compleja que va mas alla de los textos filmicos,
interpretando los festivales como practicas
culturales de gran significancia. En lo que
respecta a la region patagbnica y a los casos
tratados en el articulo, Dobrée sostiene que se
trata de espacios que estimulan el encuentro
del publico con peliculas de produccion
nacional que dificilmente acceden a los
circuitos de exhibicion comercial. De igual
forma, en funcibn de los criterios de
programacion que los distinguen (los que
incluyen secciones destinadas a films
locales, regionales, nacionales e incluso
internacionales, con especial mencion del pais
vecino, Chile), junto con el desarrollo de
talleres de capacitacion y la presentaciéon de
realizadores oriundos de la regién, los
festivales se convierten en mecanismos
institucionales que intervienen en la
produccién de sentidos en torno a los cines
regionales y nacionales.

En la seccién final, a partir de otros dos
escritos, el dossier busca reflexionar en torno
a las modalidades narrativas y espectaculares
que se han tramado en las dltimas décadas en
algunas de las provincias y localidades de
nuestro pais. Coincidiendo en la necesidad de
cuestionar los modelos estéticos e ideologicos
propios del regionalismo tradicional, los casos
aqui estudiados bregan por la reapropiaciéon
de los géneros clasicos en clave regional, bien
por postular modalidades narrativas y
espectaculares originales que ponen en
tension las dimensiones de lo local, lo regional
y lo nacional.
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En “Bazan Frias y el gotico del norte
argentino”, Fabian Soberdn trabaja a partir del
concepto de gobtico surefio norteamericano
propuesto por el critico Thomas Zrvold Bjerr.
El autor establece una analogia con las
producciones cinematograficas de la region
norte en Argentina y considera la existencia de
un gobtico del norte argentino. Rastrea las
huellas gobticas en el  documental
ficcionalizado Bazdan Frias. Elogio del crimen
(2018), dirigido por Lucas Garcia y Juan
Mascard. A través de la puesta en escena de
una ficcion interpretada por los reclusos en
combinacién con los testimonios de los
mismos —a proposito de su vida delictiva y de
sus experiencias en la carcel- la pelicula
organiza una narracion y un analisis del
delincuente Andrés Bazan Frias, quien vivio
en la primera mitad del siglo XX en Tucuman.
La pelicula busca desmontar el imaginario
social que existe en la region —especialmente
en Tucuman— a proposito de la figura del
delincuente. Pone el acento en las cualidades
de los marginales no como aquellos que
replican el estereotipo del criminal pobre sino
como alguien que no se ajusta a los clichés del
anélisis convencional. La pelicula representa a
Bazan como un rebelde Robin Hood que quita
a los ricos para ayudar a los pobres y
desentrafa caracteristicas culturales de la
zona norte del pais; Bazan Frias complejiza la
figura del delincuente y busca reivindicar su
figura en el marco de las sociedades
contemporaneas del norte argentino.

“Un cine de Crespo. Estrategias de
construccion de un lugar de enunciacion
regional”, de Alicia Aisemberg, explora el
surgimiento de un nuevo cine regional en el
contexto de la provincia de Entre Rios. La
renovacion se produjo en distintas localidades
de la provincia y esto reforz6 la
heterogeneidad cultural. El articulo se centra
en la actividad desarrollada en la ciudad de
Crespo. Segin la autora, “la ciudad y el
entorno rural de Crespo se transformaron en
un set de filmacion, aportando un imaginario
provincial diferente al que ofrecen las
narrativas dominantes de la capital del pais y
del cine global”. A partir de estas condiciones,
los directores Maximiliano Schonfeld, Ivan
Fund y Eduardo Crespo construyeron
“otra mirada y nuevas modalidades
representacionales”. Las peliculas ficcionales y
documentales —algunas combinan ambas
posibilidades  estéticas— trabajan con
elementos fantasticos y de ciencia ficcion, “o
bien atravesadas por una visién extranada y
por la subjetividad, con la intencién de revisar
las formas de percibir y pensar los procesos
culturales y la identidad de las regiones”. Estas
peliculas estan realizadas desde wuna
perspectiva autoral y “situada en lo local”
desafiando y reconfigurando los limites
impuestos sobre lo que deberia ser un cine
regional.

Dossier: giros historicos de los cines regionales en Argentina... / Ana Laura Lusnich y Fabian Sober6n 58



caiana # 19 | segundo semestre 2021: 55-59

Notas

! La mayoria de los articulos publicados en el dossier se
inscriben en el proyecto de investigacion “Cartografia y
estudio histdrico de los procesos cinematograficos en
Argentina”, financiado por la Secretaria de Ciencia y
Técnica de la Universidad de Buenos Aires y la Agencia
Nacional de Promocion Cientifica y Tecnolégica, con
direccioén de la Dra. Ana Laura Lusnich.

2 Entre otras entidades que han propulsado la reunién de
profesionales e investigadores y el despliegue de acciones
orientadas al reconocimiento y la visibilizacién de las
actividades del sector puestas en marcha en todo el
territorio nacional se encuentran la Sociedad Argentina
de Estudios sobre Cine y Audiovisual (ASAECA) y
Directores Argentinos Cinematograficos (DAC).

3 Asi lo han demostrado los siguientes estudios:
Sebastidn Saenz, El cine en Cérdoba. Catdlogo de la
produccién cinematografica 1915- 2000, Coérdoba,
Ferreyra Editor, 2004; Paula Laguarda, “El cine en La
Pampa. Una historia de pelicula”, Andrea Lluch y Celia
Salomén Tarquini (eds.), Historia de la Pampa.
Sociedad, Politica, Economia. Desde los poblamientos
iniciales hasta la provincializaciéon, Santa Rosa,
Universidad Nacional de La Pampa, 2008; Andrea
Cuarterolo y Emiliano Jelicié, “Hacia la conquista del
norte: el proyecto pionero de Film Grafico y las batallas
por la distribucién (1916-1918)”, Folia Histérica del
Nordeste, n° 40, 2021, pp. 163-200.

4 Para mas informacién ver: Lucio Mafud, La imagen
ausente. El cine mudo argentino en publicaciones
graficas. Catalogo. El cine de ficciéon (1914-1923),
Buenos Aires, Teseo/Biblioteca Nacional, 2016; Maria
Constanza Grela Reina y Lesly Peterlini, “El cine en las
provincias argentinas desde las revistas portenas”, Folia
Histérica del Nordeste, n°® 40, 2021, pp. 201-242.

5 Victor Arancibia, Nacién y puja distributiva en el
campo audiovisual. Identidades, memorias Yy
representaciones  sociales en la  produccion
cinematogrdfica y televisiva del NOA (2003-2013), tesis
doctoral en linea, Universidad Nacional de La Plata,
2015.

6 Para méas informacién ver: Alejandro Artopoulos
(coord.), La sociedad de las cuatro pantallas. Una
mirada latinoamericana, Buenos Aires, Fundacion
Telef6nica, 2011; Raul Katz, El ecosistema y la economia
digital en América Latina, Barcelona, Fundacion
Telefonica-Ariel, 2015; Ana Rosas Mantecon, Ir al cine.
Antropologia de los ptiblicos, la ciudad y las pantallas,
México, Gedisa /UAM Iztapalapa, 2017.
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Dossier: giros historicos de los cines regionales en Argentina... / Ana Laura Lusnich y Fabian Sober6n 59



